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presentacién

Sociedad Filarménica de Bilbao

PROLOGAMOS ESTE BOLETIN, vigesimoquinto de nuestra coleccidn, ini-
ciado ya el verano. Acaba de finalizar la temporada y sin duda alguna la
recordaremos por sus brillantes resultados que esperamos habrin contenta-
do a todos nuestros socios. También deseamos eso mismo para la nueva tem-
porada, de la que damos detallada informacién ahora. Confiamos que sea de
su agrado por su diversidad y calidad, dentro del gran esfuerzo que supone,
sin rebajar estas variables, adecuar nuestras propuestas a unos presupuestos
ajustados que sufren los embates de la crisis.

El gran pianista Stephen Hough cerr6 el pasado curso con un soberbio reci-
tal. Dada su extraordinaria formacién y su simpatia, le solicitamos un articu-
lo que con mucho gusto nos ha sugerido entre lo tltimo que ha escrito. Un
tema apasionante que practicamente no se ha tratado en nuestro pais: la
practica del piano por los musicos amateurs.

Otro trabajo hace referencia a la musica de camara. Esta vez, no en el campo
tradicional de los trios, cuartetos, quintetos de cuerda... con o sin piano, si-
no en el de los vientos. Interesante repertorio que no siempre podemos
abordar por la dificultad de encontrar formaciones adecuadas.

Hemos considerado oportuno incluir un comentario sobre la figura de uno
de nuestros directores de orquesta mas importantes: Rafael Frithbeck de
Burgos, recientemente fallecido, cuyo prestigio internacional, creemos, no
fue lo suficientemente reconocido en nuestro pais.

La temporada de conciertos 2014-2015 ocupa otro de nuestros apartados.
Hacemos una detallada exposicion de los mismos, ordenados por grupos,
que consideramos puede resultar mas atractiva.

La entrevista estd dedicada, cdmo no, a Stephen Hough. Todos sus comen-
tarios tienen un enorme poder de seduccién como cuando habla de
Brahms, de la importancia de la educacion musical, de la dificultad de escu-
char musica contemporanea...

Unas notas relacionadas con nuestras actividades completan este namero.
Queremos desearles unas felices vacaciones y que vuelvan con renovados
brios para disfrutar de nuestros conciertos, que seguramente disiparan todos
los pesares e incertidumbres que puedan en algunos momentos afectarnos.

Asis de Aznar
Presidente de la Sociedad Filarménica de Bilbao




Pmctz’sz’ng for lovers

Stephen Hough: Concertista de piano, escritor de palabras
y musica, Governor of The Royal Ballet Companies,
teologia, arte, poesia, perfume, puddings...
escribe un blog en The Telegraph.

PROVECHANDO SU RECITAL en
ABilbao, le pedimos un escrito pa-
ra nuestro Boletin. Nos sugiri6 “Prac-
tising for lovers”, publicado el pasado
27 de mayo en dicho blog.

Recientemente escribi un articulo
sobre el estudio del piano principal-
mente dirigido a los estudiantes que
persiguen una vida profesional con el
piano o algo parecido. Poco después,
Making Music, la organizacion britani-
ca de voluntariado musical mas gran-
de del pais, me escribi6 preguntindo-
me: “;Qué hay sobre los amateurs?
¢Algtn tipo de consejo para ellos o
incluso también para otros musicos
aparte de los pianistas?”.

Creo que es importante comenzar
con el origen de la palabra amateur
que procede del latin “amare”. Un
amateur no es alguien peor que un
profesional sino mas bien alguien para
quien el amor sirve para vencer obs-
ticulos v, tocar un instrumento, sirve
fundamentalmente para vencer obsta-
culos. De hecho, muchos profe-
sionales deberfan aprender diversos
aspectos acerca del amor hacia la ma-
sica que llena las vidas de muchas
personas que tienen otro tipo de tra-
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bajos. El novelista francés Julien
Green escribié que si sus alumnos
aun querian seguir leyendo libros
después de haber finalizado su clase
de literatura, consideraba que sus cla-
ses habian sido un éxito.

Si pensamos en tocar desde el punto
de vista del amor creo que muchas
cosas encajaran en su sitio. Pero el
amor no es suficiente como sabra
cualquiera que haya colocado sus ma-
nos rigidas sobre las teclas o sus labios
secos en una boquilla. El primer pro-
blema es como maximizar el tiempo
limitado al final de un ajetreado dia.
No hay duda de que muchas veces se
pierde gran cantidad de tiempo
tocando, algo especialmente evidente
entre mis colegas musicos. Se repiten
los mismos pasajes una y otra vez sin
ninguna mejoria y sin ninguna con-
centracién. Las agujas del reloj nos
instan de forma impaciente a conti-
nuar: “Ya he tocado tres horas, es sufi-
ciente por hoy”. Nada de esta actitud
se encuentra en un amateur.

Pero cuando un estudiante se con-
vierte en profesional sorprendente-
mente tendrd muy poco tiempo para
tocar, los dias de concierto quiza sélo




veinte minutos en el backstage en un
oscuro camerino. Sin embargo, puede
lograrse mucho en un breve espacio
de tiempo. Me encanta lo que decia
Hans von Bulow: “No desperdicies
los quince minutos que tienes mien-
tras esperas que lleguen tus cosas.”
No podris tocar la sonata de Bee-
thoven completa pero podras mejorar
mucho el complicado pasaje con
arpegios del compas 58.

Lo que es esencial es centrarnos en
por qué algo no estd bien y, en casi
todos los casos, hay una razon clara y
l6gica. No hay espacio en este articu-
lo para analizar cada ejemplo (y cada
problema tendria una solucién ligera-
mente diferente) pero lo que esta
claro es que un pianista falla cuando
los dedos caen en un lugar equivoca-
do.Aunque este hecho puede parecer
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MIENSE MOLENAER, Jan: Familia interpretando miisica, c. 1630

una perogrullada, resulta sorprenden-
temente Util pensar en estos térmi-
nos. Si quieres tocar ese “Mi1” tu ma-
no necesita estar ahi para hacerlo. T6-
mate todo el tiempo que necesites
(siempre hay mas distancia entre las
teclas de la que crees) y tocalo con
calma, sin tener en cuenta lo frenéti-
ca que sea la musica.

Aunque la musica tiene que ser ex-
presiva, tocar un instrumento supone
siempre hacer algo limitado, una ac-
ci6n practica, fisica. El efecto de ese
vibrato puede ser el de crear una la-
grima que se desliza por el rabillo
del ojo, pero lo que realmente esta
sucediendo en la cuerda es el conto-
neo del dedo en el lugar apropiado.

Algunos consejos aleatorios:

-No comenzar siempre desde el prin-
cipio de la pieza, a pesar de los conse-



jos de Maria en “Sonrisas y Lagri-
mas”. Cuando lo hacemos asi, y el
tiempo es breve, a menudo propor-
clonamos una atencion insuficiente a
las secciones intermedias y finales de
la obra. Empezar hacia la mitad de un
movimiento algunas veces. Las expo-
siciones suelen estar mejor preparadas
que las recapitulaciones en las sonatas
clasicas porque las hemos tocado mas
veces y con una mayor atencion.

- Intentar no disfrutar demasiado del
estudio... justo tocar la musica y es-
cuchar lo que deseas escuchar en lu-
gar de lo que el pablico va a oir. Re-
quiere mucho valor y determinacién
escuchar con sinceridad los sonidos
que realmente salen del instrumento.
Todos nosotros somos Horowitzs o
Kreislers en nuestras cabezas.

- Para el pianista: trabaja con poco
pedal —practica seca como la llamaba
Heinrich Neuhaus—. Escucharas con
mayor claridad lo que esta sucedien-
do y resistirds con mayor facilidad a
la tentacion de aporrear piezas.

- Trazate un plan de repertorio.
Mantén en dedos tus “old party pie-
ces” (especialmente si estds pensando
en tocarlas en alguna fiesta) pero in-
tenta siempre aprender algo nuevo.
Quiza uno de cada tres dias puedes
dedicarte a nuevos repertorios.

- Escribe la digitaciéon en la partitura
y escogela muy bien. Esto es algo en
lo que creo mucho. Nos asegura el
estudiar una pieza realmente en lugar
de leerla a primera vista hasta que esta
medio horneada. Mantendra la pieza
segura en nuestros dedos (y memoria)
durante mucho tiempo y evitara cier-

tos problemas técnicos que proceden
de una mala preparacion.

Hasta aqui todo son buenas noticias:
las cosas pueden ir mejor. Lo que
también puedes controlar es el nivel
fisico del desarrollo del musculo y la
resistencia. Para hacer algo técnica-
mente dificil se requiere que el cuer-
po (dedos, labios, brazos) estén en
buena forma. Poseer unos buenos za-
patos y tener una buena postura ayu-
dari a correr mejor, pero no ganaras el
marathon sin un entrenamiento serio.
Algunas personas tienen una habili-
dad natural con el teclado y aprenden
mucho més ripidamente que otras,
pero para otras ciertas piezas nunca
seran posibles. No es malo ser cons-
ciente de esto y no perder el tiempo
golpeando esa pieza de Liszt que sabes
en lo mas profundo de tu corazdn
que nunca te saldra. Escoge el reper-
torio de forma inteligente... pero
amoldate ta también.

Finalmente es importante recordar
que ser un amateur (un amante) de-
beria ser un trabajo sin preocupacio-
nes. Deja las posturas egocéntricas
para los profesionales ;por qué ser
tan lamentable como ellos? Propon-
te retos a ti mismo, ocupa tu tiempo
de forma inteligente, concéntrate...
pero después disfruta: regocijate
dentro de la musica que interpretas y
dentro de ti mismo. Quién sabe, po-
drias terminar trasladando parte de
esa alegria a tu familia y, como la es-
peranza es lo ultimo que se pierde,
también a tus vecinos.

S. H.
Traduccion de P.S.




LAS OTRAS

OBRAS MAESTRAS

Retrato postumo de Mozart
Obra de Barbara Krafft (Salzburgo, 1819)




¢QUE ES EN ARTE —y en la mdsica
dentro de él- una obra maestra? Pre-
gunta que el aficionado tarde o tem-
prano acaba planteandose después de
haber oido referirse al dichoso térmi-
no mil veces.Y como nadie, ni tedri-
cos, ni criticos, ni pensadores, ni este-
tas, le da satisfaccion alguna al respec-
to, a todo aquel que alcanza cierta ex-
periencia en la contemplacion artisti-
ca no le queda otro remedio que
aventurar una conclusion propia. La
misma mas o menos que la que alum-
broé el viejo filésofo de Hipona cuan-
do reflexionaba sobre el tiempo (el
tiempo, primo hermano de la musi-
ca): “Lo sé —decia San Agustin— a con-
dicién de que nadie me lo pregunte”.

Todo amante de la musica sabe por
instinto cuando estd escuchando eso
que ha dado en llamarse “obra maes-
tra”. ;Por qué? Porque antes de que
termine ya le han entrado ganas de
volver a escucharla. Dicho de otro
modo, que resiste maltiples acerca-
mientos puesto que cada uno de ellos
aporta algo nuevo; esto es, que alber-
ga un sinfin de significados que ani-
man la necesidad de nuevas escuchas.
Y que esa espiral de significados ali-
menta a su vez una impresion de tras-
cendencia: esa rara sensacion de 16gi-
ca que se siente pero no se razona.

Cuando hablamos de obras maestras
en la masica de camara, de inmediato
nos viene a la mente un buen mon-
ton de titulos de los autores mas dis-
pares. Es natural, porque éste ha sido
el campo en el que tradicionalmente
los compositores han sabido aplicarse
en dar lo mejor de su talento. Sonatas
en duo, trios, cuartetos, quintetos...,

con o sin piano, pero casi siempre con
la cuerda como protagonista. Rara
vez nos acordamos de los vientos, y el
motivo es bien simple: el nimero de
partituras a ellos consagradas es in-
comparablemente menor que al de la
cuerda.

Tiene su razéon de ser esta circuns-
tancia, toda vez que la propia evolu-
cibén del lenguaje de la musica occi-
dental, a partir del Clasicismo, fue
derivando hacia una complejidad en
la escritura —el llamado estilo de
sonata— que fue requiriendo cada
vez mas espacio de tiempo para des-
plegar sus potencialidades formales
y expandir su energia musical. Por
sus caracteristicas peculiares, a los
instrumentos aer6fonos se les hace
especialmente dificultosas las piezas
de largas dimensiones, y mais atn
para la técnica de la época, el tltimo
tercio del siglo XVIII, en que se
estaba alumbrando la moderna ma-
sica de camara. Si a eso anadimos la
capacidad superior de la cuerda para
el empaste entre todos sus instru-
mentos —que es uno al fin y al cabo
repartido entre las diferentes tesitu-
ras—, que garantiza la mayor transpa-
rencia polifonica, la mayor homoge-
neidad de texturas y una panoplia
mas amplia de matices y dinamicas,
se comprende que esta familia se
convirtiera en la reina de la nueva
musica de camara.

Pero Mozart, maestro de la sonata
instrumental, del trio, del cuarteto
con y sin teclado, y del quinteto de
cuerdas, vino al mundo ademas a de-
mostrar que los instrumentos de
viento podian a pesar de todo ser




Quinteto Ramoén Ortega Quero

igual de valiosos para el camerismo
mas exigente e inspirado. Su Quinte-
fo K. 452, ensamble de oboe, clarine-
te, trompa y fagot unidos al piano, es
la primera gran obra maestra de la
musica de camara de viento de todos
los tiempos, y tal vez la mayor. Lo
escribi6 en 1784, afios después de
haber firmado las Serenatas K. 375y
388 y la célebre Gran Partita, que
también lo son, desde luego, aunque
vayan embozadas bajo el disfraz de
un género menor, el de las masicas li-
geras para ser escuchadas al aire libre.

Fue considerado por Mozart su me-
jor obra. Y aunque bien es verdad
que habria de componer, después de
¢l, en la dltima recta ya de su breve
vida, lo mas importante de su pro-

duccién, no iba descaminado, por-
que estos pentagramas marcan un
hito en su catalogo. Es, casi con toda
seguridad, el primero de sus titulos
en que el estilo de madurez queda
expresado con la rotundidad de un
manifiesto. Mozart, digase lo que se
diga, fue también un innovador, y su
escritura, sintesis perfecta del tema-
tismo de Haydn y el contrapunto de
Bach, conjugados a través de una
dialéctica de gran dinamismo que
dimana de un sutil juego concertan-
te, marca de la casa, es capaz de con-
ferir al discurso una potencialidad de
desarrollo y expansion extraordina-
rios, que se proyecta a todo el arte
sonoro de los siglos posteriores, aun-
que no siempre se reconozca asi.




Esta manera tan particularmente su-
ya de entender el hecho musical al-
canza su perfil definitivo en este
Quinteto K. 452.Y de paso redime al
viento de una vez por todas de la
musica menor, del estilo de diverti-
mento, para hacer su entrada en la
historia por la puerta grande de la
musica de camara, entendida ésta
como expresiéon de la maxima am-
bicion formal y técnica, de la mayor
hondura de pensamiento estético y
de la mas alta exigencia especulativa
y de abstraccion.

Mozart tenia en alta estima este Quin-
teto, ya ha quedado dicho. Beethoven
también.Y tal fue su admiracion hacia
él, que a la hora de confeccionar en
1794 —esto es, una década exacta des-
pués— una nueva obra para la misma
combinacién instrumental, no dudd
en tomarlo como modelo. Mozart y
su K. 452 estan detras de la eleccion
de la tonalidad, el mismo radiante mi
bemol mayor; estan tras la division en
idénticos tres movimientos, con simi-
lar introduccién lenta al primer alle-
gro, y caracteres parejos; en la misma
explotacion de los recursos expresivos
de los vientos... Pero a pesar de todas
las coincidencias, estos tempranos
pentagramas beethovenianos son mu-
cho més que un simple ejercicio de
imitacién de un joven compositor de
talento. Porque tras la sombra mozar-
tiana se encubre en realidad una re-
visitacién conceptualmente distancia-
da del estilo del Clasicismo vienés.
No serfa muy aventurado afirmar
pues que el Beethoven de este
Quinteto, posando su mirada sobre el
estilo del Clasicismo, estd a un paso de

inventar el Neoclasicismo. Algunos de
los protagonistas del futuro siglo XX
tomaran cumplida nota de la leccion.

Francis Poulenc, por ejemplo. El Pou-
lenc del Sexteto (flauta, oboe, clarine-
te, trompa, fagot y piano), de 1939. El
mismo que confesaba trabajar en su
gabinete “delante del retrato de Mozart
colgado de la pared”.Y, como ¢€l, como
Mozart, huye en sus partituras de toda
grandilocuencia a favor de una ex-
presion directa y espontinea. Idén-
ticas claridad melddica —Poulenc, el
tltimo de los grandes melodistas de la
historia— y armonica, la misma preci-
si6n ritmica y concision estructural
de la que hacian gala los vieneses
adoptivos la encontramos también en
el francés. Claro que ese neoclasicis-
mo, bien entendido, aporta al discur-
so clasico una dimensién nueva. Ele-
gante como ¢él, si, pero a la vez iréni-
co y picante; equilibrado, pero tam-
bién desenfadado y mordaz; lumino-
50, pero ademas sensual, con un punto
de sentimentalidad sofiadora. Como
st Poulenc jugase en un imaginario
baile de mascaras a ser Mozart, o el
propio Mozart redivivo jugase a ser...
Poulenc.

Los Quintetos K, 452 de Mozart y
Opus 16 de Beethoven, y el Sexteto
de Poulenc, estin programados den-
tro de los proximos conciertos de
nuestra Filarmoénica. Ocasion de
escuchar reunidos en una misma
temporada los tres pilares sobre los
que se asienta el repertorio de
camara para viento y piano. El de
Mozart, es ademas su piedra angular.

C.V.




R AFAEL

FRUHBECK
DE BURGOS

Precision teutona y Sensibilidad ibérica

L PASADO 10 de junio fallecié en

Pamplona a los ochenta afios el
director de orquesta Rafael Frith-
beck de Burgos. Tan sdlo una sema-
na antes comunicaba la interrupcioén
de su trabajo: “Tengo cancer y en
este estado de mi enfermedad y con
profunda tristeza no soy capaz de
seguir dirigiendo al mismo nivel
que siempre lo he hecho porlo que
ha llegado el momento de abando-
nar mi carrera”. Definido por el cri-
tico Richard Morrison como “la
perfecta mezcla de precision teutona
y sensualidad ibérica tal y como su
nombre sugiere”, Frithbeck fue, sin
duda, uno de los mejores directores
espafioles de todos los tiempos.

En abril de 2001 tuve la fortuna de
asistir a un encuentro inolvidable
con ¢l cuando trabajé como four ma-
nager de la gira que Christoph Spe-
ring y su coro y orquesta Chorus
Musicus Kéln und Das Neue Or-
chester realizaron por Espafa (gira
que también incluyé un recital en
nuestra Filarmoénica en el que inter-
pretaron la Petite Messe Solennelle
de Rossini). La manana del dia del

concierto programado en Madrid,
nos dirigimos al auditorio nacional
para asistir al ensayo. Cuando nos dis-
poniamos a entrar por la puerta de
artistas nos cruzamos con Friithbeck
que, en ese mismo momento, salia.
Los musicos y el propio Spering co-
menzaron a saludarlo y a estrechar
sus manos con un respeto y ad-
miracion solo reservado a los grandes
maestros que me hizo pensar en lo
grande que realmente era Frithbeck.

Hijo de padres alemanes de origen
austriaco, Rafael naci6é en Burgos el
15 de septiembre de 1933. Su padre,
que habia resultado herido en la
Primera Guerra Mundial, trabajaba
para una empresa alemana con inte-
reses en el norte de Espafia. Cansado
de wviajar constantemente decidié
establecerse en la capital burgalesa
donde nacieron sus dos hijos. Por su
parte, su madre, de una gran sensibi-
lidad artistica, le comprd un violin
cuando tenia siete anos y le inicid
en el mundo de la masica. Tras estu-
diar violin y piano en el Conserva-
torio de Bilbao, Rafael se traslado al
Conservatorio de Madrid donde,




ademas de continuar con sus estu-
dios instrumentales, asistio a la clase
de composicion de Julio Gémez. A
los diecinueve, coincidiendo con su
obligacién de cumplir el servicio
militar, dejé el conservatorio y gand
una plaza para dirigir una banda mi-
litar. Tres anos mas tarde continud
sus estudios en la Musikhochschule
de Munich con los profesores Kurt
Eichhorn y Lessing y estudié com-
posicion con Paul Hindemith y Ha-
rald Genzmer. Se gradud con sumima
cum laude y fue galardonado con el
prestigioso Richard Strauss Prize.

La relacion de Frithbeck con nues-
tra ciudad volvié a producirse en
1958 cuando regresé a nuestro pais
para convertirse en director de la
Orquesta Sinfénica de Bilbao.
Cuatro aflos mas tarde, y tras la re-
pentina muerte de Ataulfo Argenta,
abandond Bilbao para convertirse
en el titular de la Orquesta Nacio-
nal, puesto que ocuparia hasta 1978.
A lo largo de su vida su vinculaciéon
con la musica y los musicos espafio-
les fue extraordinaria. No s6lo colo-
c6 en los atriles de las mejores or-
questas del mundo las partituras de
Falla, Albéniz y Granados sino que
también acompafldé en numerosas
ocasiones a artistas como Alicia de
Larrocha y Victoria de los Angeles.

Su impresionante carrera interna-
cional estuvo marcada por su estre-
cha vinculacién con dos célebres
orquestas con las que realiz6 algunas
de sus mejores interpretaciones y
grabaciones: la Orquesta de Filadel-
fia, que dirigié por primera vez en
1969 invitado por Eugene Orman-

dy, y la Philharmonia de Londres.
Frithbeck también fue Director
Musical de la Stadtorchester de
Diisseldorf y Director Titular de la
Diisseldorfer ~ Symphoniker, asi
como de la Orquestre Symphoni-
que de Montréal. Tgualmente, fue
Principal Director Invitado de la
orquesta sinfoénica Yomiuri Nippon
de Tokyo y de la National Sympho-
ny Orchestra de Washington y ocu-
p6 el cargo de Director Titular y Ar-
tistico de la Dresdner Philharmonie,
Wiener Symphoniker, Deutsche
Oper Berlin, Rundfunk Sinfonieor-
chester de Berlin y de la Orchestra
Sinfonica Nazionale de la RAI de
Turin. Su carrera como director in-
vitado le llevé a dirigir por todo el
mundo a algunas de las orquestas
mas prestigiosas como: la New York
Philharmonic, Chicago Symphony
Orchestra, Los Angeles Philharmo-
nic, Boston Symphony o la Pitts-
burgh Symphony.

A él se le deben algunas grabaciones
de referencia de la historia de la
musica como: “Elijah” con la New
Philharmonia y su Coro en el
Festival Hall y “La Creacion” de
Haydn, cantada en alemin con la
Philharmonia que le llevo de gira
por Espafia, Israel y Japon. Aunque
sus trabajos operisticos fueron me-
nos frecuentes, su grabacién de
“Carmen” con Grace Bumbry y Jon
Vickers, ademas de ser la primera en
incluir el didlogo original hablado
escrito por Bizet, permanece como
una de las mejores versiones disco-
graficas de esta Opera.




Rafael Frithbeck de Burgos, Javier Aznar, Montserrat Caballé y Xavier Montsalvatge
en el Festival de Granada (1963)

Friithbeck recibi6 a lo largo de su vi-
da numerosos honores y distincio-
nes como la de “Director del Ano”
de la prestigiosa “Revista musical
americana” (2010), la Medalla de
Oro de la Sociedad Internacional
“Gustav Mahler” de Viena y el “Sil-
ver Badge” por el servicio a la Re-
publica de Austria.

Con una agenda anual formada por
mas de ochenta conciertos hasta el
final de sus dias, ademas de ser Di-
rector Emérito de la Orquesta Na-
cional de Espana desde 1998, tenia
un contrato como director principal
de la Orquesta Sinfénica Nacional
Danesa hasta 2015.

Hace unos meses, coincidiendo con
su 80 cumpleanos le preguntaron si
pensaba retirarse: “No, nunca. Con-
tinuaré hasta el final. Si muero en el
escenario mucho mejor”.

P.S.




PROGRAMACION
temporada 2014/2015

Lo

LA TEMPORADA 2014/2015 DE NUESTRA SOCIEDAD FILARMONICA
se configura de manera muy parecida a la anterior que ha resultado
en su conjunto excelente. Ofrecera treinta y un conciertos que va-
mMos a presentar por grupos.

Orquestas

Iniciamos la temporada con el estupendo conjunto canadiense Les
Violons du Roy, dirigidos por su titular Bernard Labadie, que
hacen su presentaciéon. Cuenta como solista con el pianista francés
Alexandre Tharaud, que ha estado ya entre nosotros y que
interpretard dos obras de Mozart. En marzo nos visita la Orquesta
Barroca de Friburgo, una de las grandes orquestas de cimara
europeas, dirigida por el granadino Pablo Heras Casado, toda una
revelacion de la joven generacién de directores espafioles con una
carrera internacional fulgurante. Dedicard un recuerdo a nuestro
compatriota Juan Criséstomo de Arriaga y sera solista de fortepiano
Kristian Bezuidenhout en un concierto de Hummel. Tras la Sema-
na Santa la Bachorchester des Gewandhauses Leipzig con su
concertino Christian Funke al frente, interpretaran la integral de los
Conciertos de Brandenburgo de J.S. Bach. En abril, los invitados serin
los London Soloists con la violinista Leticia Moreno —premio

Leticia Moreno




David Grimal

Echo Rising Star 2014—. Finalizara la temporada con el joven conjun-
to francés Les Dissonances, que junto a su concertino y director
David Grimal y la flautista Julia Gallego, realizaran la integral de
los conciertos de violin y de flauta de Mozart, en dos sesiones.

Miisica de Camara
Podemos destacar en este grupo que, dada la formacién de algunos
conjuntos, ampliaremos el repertorio de obras que no son faciles de
programar. Comenzamos el curso con el Cuarteto aleman Auryn,
el pianista Gerold Huber y la soprano Ruth Ziesak. El programa
es muy interesante, con dos obras inhabituales en concierto de
Chausson y Fauré para voz y conjunto de camara. Dos partituras
capitales del repertorio de cimara de Schubert estan programadas
para noviembre. El quinteto “La trucha” en las manos del Cuarteto

Christian Zacharias




Leipzig, que contara con el contrabajo Alois Posch y el célebre
pianista Christian Zacharias y el cuarteto “La muerte y la don-
cella” que se escuchard en la version del Cuarteto americano
Orion. En diciembre, el trio con piano Gryphon, canadiense,
tocara el segundo trio de Shostakovich que completard, con otras
obras de camara, el ciclo de cuartetos que realiza el Jerusalem. El
quinteto de viento Les Vents Francais, con el pianista Eric le
Sage, dar el tltimo concierto de ese mes. El quinteto esta forma-
do por solistas tan reconocidos como el flautista Emmanuel Pahud,
el oboista Francois Leleux, o el clarinetista Paul Meyer y las obras
que interpretaran seran de musica francesa. Después de Navidad, en
enero, el Cuarteto Jerusalem terminari, en dos sesiones, la inte-

Cuarteto Orion
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gral de los cuartetos de Shostakovich que inicié con enorme éxito
la temporada pasada.Tras ellos, cierra el mes, el trio con piano Sa-
ham-Erez-Wallfisch, todos grandes instrumentistas, con un progra-
ma de obras de tres épocas diferentes muy equilibrado. En febrero, el
britinico Cuarteto Doric con el pianista Andreas Haefliger toca-
ran otra obra de cdmara de Shostakovich, el famoso quinteto con
piano. Ese mismo mes vuelve Ramoén Ortega Quero, oboe solista
de la Orquesta Sinfénica de Radio Baviera, con su quinteto de vien-
to con piano, para interpretar dos obras fundamentales de este reper-
torio: los quintetos de Mozart y Beethoven. En abril el Cuarteto
Arcanto, formado por solistas de renombre internacional, como la
viola Tabea Zimmermann o el chelista Jean-Guihen Queyras, cerra-
ran el ciclo de los cuartetos de Schumann que inicié el Cuarteto
Gringolts y que también continua esta temporada el Cuarteto Orion.
En mayo, la Academy of Saint Martin in the Fields Chamber
Ensemble, vuelve con un programa variado, tanto en en su forma-

cién como en las obras, que incluyen el Septeto de Beethoven.

Cuarteto Jerusalem




Solistas

Pianistas de reconocida categoria artistica y de sdlido prestigio como
Elisabeth Leonskaja en octubre y Grigory Sokolov en marzo, se
alternardn con jovenes como Yuja Wang en febrero, que tanta
impresion causé en su presentacion en la Filarmoénica, Daniil
Trifonov, Gltimo Gran Premio del Concurso Tchaikowsky también
en febrero o Jan Lisiecki, que ya estd levantando grandes expecta-

tivas, en marzo. Entre los instrumentistas de cuerda contaremos con

Daniil Trifonov

Jan Lisiecki




Vilde Frang

las jovenes y ya renombradas violinistas Vilde Frang en noviembre
y Nicola Benedetti en enero, los chelistas Adolfo Gutiérrez, otro
de nuestros jovenes valores, que tocara junto a Javier Perianes tam-
bién en enero y Daniel Miiller-Schott que actuard con Simon

Daniel Miiller-Schott




Trpceski, dos grandes concertistas, en mayo. El magnifico viola
Antoine Tamestit, cuerda menos habitual en recitales, también este
mes. Cerramos este grupo con la presentacién, en marzo, de la
espléndida trompetista noruega Tine Thing Helseth, acompariada
por la apreciada pianista Kathryn Stott.

Marie-Nicole Lemieux

Grupo reducido por su especializacion, pero no menos importante.
Este curso nos visitan en diciembre el famoso tenor Ian Bostridge
junto al pianista y compositor Thomas Adés para interpretar el
maravilloso ciclo de lieder “Die Winterreise” de Schubert y en abril
estard entre nosotros la mezzosoprano canadiense Marie-Nicole
Lemieux, que estd en un momento algido de su carrera, con
Roger Vignoles al piano en un programa francés de mélodies.

A.A.
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La entrevista

STEPHEN HOUGH

“Si pensamos en el futuro de la civiliza-
cién, introducir a la gente en el mundo
del arte es muy importante”
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C

OMO CLAUSURA de nuestra CXVIII temporada, el pianis-

ta britanico ofrecid un recital en nuestra sala de concier-

tos el pasado 6 de junio. La tarde anterior quedé con ¢l en su

hotel para realizar esta entrevista y comentarle como iba a de-

sarrollarse el encuentro con los socios después del recital del dia

siguiente. Hacia muy bueno y decidimos dar un paseo por los

alrededores del Guggenheim.

Comenzamos hablando del programa
elegido para el concierto:

“El recital se desarrolla en torno a
obras pertenecientes a la tradicion
alemana y austriaca, piezas breves
de compositores que normalmen-
te estan asociados a grandes com-
posiciones como sinfonias, con-
ciertos... Compositores que como
R. Strauss, Wagner o Bruckner son
muy famosos por sus grandes
obras. Yo quiero mostrar el lado
mas privado de estos composito-
res. Muchas de las cualidades que
les caracterizan estan presentes en
estas obras. En Albumblatt se oyen
muy bien las peculiaridades de
Wagner que, por ejemplo, estan en
Meistersinger mientras Erinnerungen
de Bruckner parece un boceto del
movimiento lento de alguna de
sus sinfonias. También he querido
situar a Brahms frente a Schu-
mann con mi Sonata n°2 en el
medio. No es la primera vez que
interpreto este programa en una
sala. Lo he tocado en otros sitios
pero con diferentes variantes: por
ejemplo en Nueva York toqué la

misma primera parte y en la se-
gunda opté por la Sonata de Liszt.
También lo he tocado con las
Cuatro baladas de Chopin. Como
ninguno de los compositores de la
primera parte era pianista, me
parecié un buen contrapunto”.

Hablenos de su Sonata n°2:

“Mi pieza busca el contraste. La
comencé a componer hace dos
anos. Viajo mucho asi que no ten-
go tiempo de sentarme en mi casa
delante del piano a escribirla. Pen-
saba en ella en los aeropuertos
etc... estaba siempre en mi mente.
A veces componia muy rapida-
mente (me acuerdo una vez que
escribi tres paginas en una sesion
de 2 horas) y en cambio otros dias
me costaba mucho continuar. Es-
pecialmente el final, si, terminarla
fue muy dificil. Si tuviera que des-
cribirla dirfa que tiene algo de
Schumann. Es loca, esquizofrénica,
recuerda a Schumann en la forma
en la que se realizan los cambios de
una forma muy rapida, es una
pieza bastante inquietante. Refleja
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los sonidos y el ambiente de la no-
che en la ciudad, de hecho, se titu-
la Notturno luminoso”.

Cuando hablamos de nuestra sala de
conciertos y recordamos que ésta sera
la undécima ocasién en la que tocard
en ella, Stephen sonrie:

“La sala de la Filarmonica es un
lugar perfecto para este tipo de
programa, es muy intima’.

Nos ponemos a hablar de la intimidad
y atmosfera que transmiten las casas de
compositores como Falla en Granada
o Brahms en Baden Baden y la con-
versacion nos dirige irreversiblemente
hacia el compositor aleman:

“Las piezas de Brahms son so-
litarias, llegan al corazén. Brahms
ocultd una parte de su alma en su
musica. Para mi en la obra de
Brahms hay un antes y un después
de la enfermedad de Schumann.
Creo que le afecté muchisimo, de
ser una persona muy alegre, vital,
dindmica, como se refleja en sus
composiciones, a ser una persona
mas triste tras la enfermedad de su
amigo”’.

He leido que no procede de una
familia de musicos:

“No sélo eso, en mi casa no habia
ningin disco de musica clasica. Mi
primera experiencia con la musica
fue Julie Andrews y “Sonrisas y La-
grimas” Casualmente la conoci per-
sonalmente hace unos dias porque fui
a ver un show que tiene en Londres
con motivo de su 75 cumplearios.

Cuando tenia cuatro afios soliamos
ir los domingos a casa de una tia
mia que tenia un piano. Alli me
entretenia tocandolo mientras los
mayores charlaban y pedi a mis
padres que me compraran uno. Al
principio trataron de convencerme
de que quizd me cansaria pronto
de él pero finalmente aceptaron.
Aunque mis padres no fueron
musicos, especialmente mi padre
fue una persona muy artistica, con
muchos intereses intelectuales”.

Continuamos nuestra conversacion
tratando el tema de la importancia de
una buena educacién musical, de un
desarrollo de la sensibilidad artistica en
las personas:

“La falta de educacion musical en
los colegios, también es terrible en
Gran Bretana. Creo que el efecto es
nefasto en términos de crear au-
diencias. No significa que no vayan
a salir nuevos concertistas en estos
tiempos porque artistas siempre ha-
brd sino me refiero a educar a la
gente, a crear publicos. También si
pensamos en el futuro de la civiliza-
cion, introducir a la gente en el
mundo del arte es muy importante.
El canal artistico puede conducirte
hacia otros caminos. Creo que los
seres humanos somos contradicto-
rios: creo en la libertad pero en una
libertad dirigida de alguna manera.
No hay que ensenar a la gente sélo
cosas que le sirvan para ganar dine-
ro. En otros tiempos la gente que
tenia dinero también se dedicaba a
la cultura o daba parte de su dinero
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a la cultura. Me parece que existia
un mayor equilibrio entre el
mundo de los negocios y el de la
cultura”.

Sentados en un banco frente al Gu-
ggenheim me comenta que le gusta
mucho Bilbao, la arquitectura de
nuestras casas y, por supuesto, el
museo. Hablamos de su impacto en
nuestra ciudad y de la cantidad de
gente que cada ano acude a Bilbao
para visitarlo. Un fenémeno de atrac-
ciébn que, sin embargo, parece no
suceder en la musica contemporanea.
¢Por qué es tan dificil de escuchar la
musica contemporanea frente a otro
tipo de disciplinas artisticas contem-
poraneas que tienen mas aceptacion?:
“Si es cierto, la musica es diferente.
Las novelas, por ejemplo, no han
cambiado, siguen contando histo-
rias. El tiempo que se necesita para
ver un cuadro es minimo, unos
minutos o incluso menos. Sin em-
bargo, para escuchar algo de musica
necesitas al menos 20 minutos.
Ademis, la musica contemporinea
no es tonal. Los seres humanos es-
cuchamos por una razén emocio-
nal, queremos que la musica entre
en nosotros y la masica contempo-
ranea no lo hace. La tonalidad
transmite ternura, las series armoni-
cas... a diferencia de la atonalidad
que nos sitia en medio del océano,
sin ninguna conexion. La musica es
una historia emocional desde el
principio hasta el final, como leer
una novela, si coges un libro con
palabras sin conexién puede ser

interesante pero no para todos los
dias, con la musica contemporanea
pasa algo parecido, no contiene
toda la historia. Desde mi punto de
vista, la pintura contemporanea es
parecida, tiene mucha fuerza, es
muy decorativa, pero no llega aden-
tro. No se produce la misma cone-
x16n emocional con un cuadro de
Vermeer que con un Mondrian. La
tristeza, la pasidén... no penetra
tanto en el arte moderno”.

Como compositor scomo se enfrenta
a este reto?

“Respecto a la musica que yo
compongo, espero que transmita
sentimientos, por supuesto, quiero
que mi musica tenga una cone-
x16n emocional. A mi me gusta la
musica que llega tanto a mi cora-
zOn como a mi cabeza”.

P.S.

24



Notas

De viaje...

El viaje que realizamos al Festival de Pascua de Baden
Baden, del 17 al 20 de abril, para asistir a dos conciertos de
la Filarmonica de Berlin: la Pasion segin San Juan (escenifica-
da por Peter Sellars y con un elenco excepcional entre los que
se encontraron: Mark Padmore, Magdalena Kozena y Christian
Gerhaher) y un concierto sinfonico con la violinista Anne-So-
phie Mutter, se culminé con un encuentro privado entre un
grupo de socios de la Filarmoénica y Sir Simon Rattle en el
que, entre otras cosas, recordamos su visita a nuestra sala en la
que 1inici6 su carrera profesional como director y pudimos
comprobar la genialidad y simpatia de uno de los mayores
maestros de la historia. Inolvidable. Thank you Sir.

*

En Noviembre, concretamente del 27 al 30, viajaremos a Ber-
lin. En esta ocasion tres seran las citas musicales: el concierto
que la Berliner Bach Akademie y la Konzerthausorches-
ter Berlin ofrecerin con obras de Bach y el Requiem de Mo-
zart en el Konzerthaus; la representacion del ballet “Sacre” con
coreografia y direcciéon de Sasha Waltz (Staatsoper Im Schiller
Theather) con la Orquesta de la Staatskapelle dirigida
por Daniel Barenboim vy, por altimo, Martha Argerich inter-
pretando el Concierto para piano de Schumann con
la Filarmoénica de Berlin dirigida por Riccardo Chailly en
la Berlin Philharmonie.
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Encuentros con artistas

El curso préoximo continuaremos invitando a algunos de los
musicos que visitan nuestra sala a salir al escenario después de
sus conciertos en la Filarmonica. Una iniciativa pionera que ha
tenido mucho éxito tanto entre nuestros socios como entre los
propios musicos que siempre han recibido encantados esta pro-
puesta. La Filarmoénica brinda asi a sus socios la posibilidad de
conocer personalmente a los musicos que ya forman parte de
la historia.

Cursos

A partir de la proxima temporada la Sociedad Filarmonica
organizard una serie de cursos para sus socios. El primero de
ellos, que tendra lugar a lo largo del segundo trimestre, estara
impartido por la profesora de musica y guitarrista Teresa Meri-
no. Bajo el titulo “Lenguaje musical I’ estara destinado a aque-
llos socios que deseen iniciarse en materias como la notacioén
musical, introduccién a la armonia, recorrido por las distintas
formas musicales... Las clases tendran un ntimero limitado de
asistentes.

Tertulias

Las “Tertulias y Café en el Cuartito” seguiran celebrandose un
lunes de cada mes. En ellas invitaremos a profesionales de la ma-
sica que nos comentaran su trabajo, hablaremos de nuestros con-
ciertos, de la actividad concertista internacional... y de cualquier
tema musical que pueda interesarnos. La tertulia tiene como ob-
jetivo difundir la masica clasica por lo que es una actividad
ablerta y no limitada a los socios de la Filarmonica.

Si desea recibir informacidén sobre estas actividades puede 1la-
mar al teléfono de la Sociedad (94 423 26 21) de 9.00h a
15.00h o escribir a actividadesespeciales@filarmonica.org
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