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presentacién

Sociedad Filarménica de Bilbao

STE BOLETIN N°12 nace en primavera a falta s6lo del dltimo trimestre para fina-

lizar esta temporada 2009 /2010.

Se inicia con un trabajo sobre el repertorio de los conciertos que no necesariamen-
te se renueva con obras de los siglos XX y XXI ¢Culntas obras importantes de otros

siglos conocemos que han quedado marginadas por los grandes genios?

En el siguiente articulo se exponen los lieder que se estin interpretando en nuestra
Sociedad dentro del afio Schumann. Estas composiciones forman parte de su obra a
lo largo de toda su existencia y reﬂejan, quizé mejor que cualquier otra creactén suya,

su vida y su mdsica.

Aunque Weber es recordado por sus peras no deja de ser necesario conocer al me-
nos algunas de sus obras de cdmara. Por este motivo, otro texto hace un breve resu-
men de su catalogo en el que se incluyen algunas de las composiciones cameristicas

que interpretaran Isabelle Faust y Andreas Staier en su préximo recital de junio.

Se contintia en otro escrito con la Musica de cimara de Schumann, que se inici6 en
el ntimero anterior, cuyo segundo centenario celebramos este curso. Esta vez las refe-
rencias son los Cuartetos de cuerda y las Sonatas para violin y piano. Ademas se afiade
el Cuarteto con piano en do menor que, probablemente, ser4 estreno en Espafia cuan-
do lo toque en nuestra Sociedad el Cuarteto Mozart de Berlin en octubre de este afio.

Con motivo de una nueva gira de la Orquesta Filarmonica de Berlin por nuestro pais
nos ha parecido interesante dedicar un recuerdo a su trayectoria en Espaﬁa con espe-
cial aplicacién a los conciertos que tuvieron lugar en Bilbao ¢Serd posible que en su

proxima visita podamos contar con esta excepcional agrupacién en nuestra ciudad?

La entrevista esti dedicada a Daniel Harding, excelente director, que estd haciendo
una carrera fulgurante. Al frente de la Mahler Chamber Orchestra, realizé6 un memo-

rable concierto en nuestra sala que ademas fue grabado para Harmonia Mundi.

Con el avance de la programacién del tercer trimestre, que cierra la temporada
09/10, y algunas de nuestras actividades mas notables del pasado trimestre, conduye
este niimero que esperamos les agrade.

Asis de Aznar
Presidente de la Sociedad Filarménica de Bilbao




Opinién

“Los otros”

L PASADO 3 DE FEBRERO tuvimos la
Eoportunidad de escuchar al joven y
genial pianista Yevgeny Sudbin que, ade-
mas de interpretar a Haydn, Chopin y
Ravel, nos ofrecié dos “Cuentos de ha-
das” del compositor ruso Medtner
(1880-1951). Cuando, al acabar el con-
cierto, nos acercamos al camerino para
felicitarle por su brillante recital, comen-
tamos lo acertada que habia sido la elec-
cién del programa y la inclusion de este
compositor ruso, tan poco programado.
Sudbin respondié que, como Medtner,
hay otros muchos compositores rusos in-
justamente olvidados en las salas de con-
cierto. Totalmente de acuerdo. No sélo
en Rusia sino en todo el mundo, la his-
toria de la musica esta llena de “otros”
importantes compositores cuyo pecado
tue, quiza, vivir en la misma época y pais

que los grandes genios.

Cuando los promotores de conciertos
recibimos cada temporada las propuestas
de programas de los artistas, muchas ve-
ces, parece que todos ellos quieren tocar
lo mismo y que el repertorio resulta bas-
tante limitado. Da la impresién de que
las tendencias afectan al mundo de la
musica clasica y de que los compositores
y sus obras también se ponen de moda
como si fuesen creaciones contempora-
neas. Tratar de no repetir ninguna obra
durante la misma temporada, o en dos o
tres temporadas consecutivas, resulta a
veces un esfuerzo titnico que desembo-

ca en una auténtica lucha con los artistas

para que aumenten y varfen sus progra-
mas. Tampoco la mayor parte del pabli-
co ayuda mucho en este sentido. Si el
conclerto esta protagonizado por obras
de Bach, Mozart, Beethoven, Brahms,
Chopin, por citar algunos de los grandes
genios, el interés de la convocatoria es
mucho mayor que si se trata de composi-

tores menos COI’lOCidOS‘

Renovar el repertorio no es sélo una
cuestién de introducir obras de los siglos
XXy XXI sino también de dar a cono-
cer a “los otros”, aquellos compositores
que fueron muy tmportantes en su época
pero que, por una u otra razén, han que-
dado marginados de los repertorios habi-
tuales de los auditorios. La criba que el
paso de los afios hace con los artistas y
las obras que dejan de formar parte de la
historia del arte no siempre es merecida
ni razonable. Enumerar y comentar a to-
dos “los otros” nos llevaria paginas y pa-
ginas (no hay mas que consultar los 29
volimenes de la Gltima edicién de The
New Grove Dictionary of Music and Musicians
para ver de lo que estamos hablando).
Sin embargo, recordemos algunas ausen-

cias imperdonables.

La historia de la musica alemana estd
llena de ejemplos: ¢Se escucharian mas las
obras para tecla de Buxtehude (1637-
1707) y Froberger (1616-1667), que
brillantemente interpret en nuestra Sala
Trevor Pinnock el 10 de marzo, si no lle-
ga a haber existido ].S. Bach (1685-
1750)2 Otro caso flagrante es el de Me-




yerbeer  (1791-
1864), considera-
do en su época el
compositor vivo
mas importan-
te, por delante
de Wagner
(1813-1883),
aquien ayud6 a
establecerse y
con quien, con el
tiempo, Hegé a
mantener una abierta
controversia. Las repre-
sentaciones de sus Operas
alcanzaron en su época cifras inso-
litas. Hugonotes, estrenada en1830,

superd las mil representaciones en

la Opera de Paris en 1900.

Por lo que respecta a la generacién ro-
mantica, protagonizada por: Brahms
(1833-1897), Mendelssohn (1809-
1847), Schubert (1797-1828) y Schu-
mann (1810-1856), puede decirse que
su genialidad solapc'), por ejemplo, la
obra de CM. v.Weber (1786-1826)y su
impresionante catilogo formado, entre
otras, por unas setenta obras entre peras
y musica incidental. ¢Alguien ha escucha-
do alguna vez alguna de las Sonatas para
violin y piano que esta temporada inter-
pretardn Isabelle Faust y Andreas Staier
en la Filarmoénica? Nosotros, en ciento
catorce afios de conciertos, es la primera
vez que las vamos a poder programar.
Otros casos similares son los de Spohr
(1784-1859) y Hummel (1778-1837)
cuyos excelentes y nutridos catélogos

COMPOSItiVOs pocas veces se interpretan.

Volviendo al caso ruso que comentaba-

mos con Sudbin, muchas veces tenemos

la sensacion de que
Tchaikovsky
(1840-1893),
Shostakovich
(I906-1975)
y Mussorgsky
(1839-1918),
han sido los
Gnicos compo-
sitores del pais.
¢Cuantas veces te-
nemos la oportuni-
dad de, por ejemplo,
escuchar alguno de los
nueve cuartetos de cuerda
que escribi6 Taneiev (1856-
I915), uno de los masicos més im-
portantes de su época, profesor de
armonia y contrapunto de Skryabin,
Rachmaninov y Medtner y en el que se
inspird Tolstoi para escribir su Sonata a
Kreutzer? Afortunadamente, su Cuarteto
con piano, op.20 serd interpretado por el
Cuarteto Fauré la préxima temporada ¢o
alguna obra para piano de Liadov (1855-
1914) alumno de Mussorgsky y de
Rimsky Korsakov y profesor de Proko-
fiev y Stravinsky, a quien Diaghilev en-
cargé la partitura de uno de sus ballets
rusos? Posteriormente, han sido Proko-
fiev (1891—1953) Rachmaninov (1873—
1943) y Skryabin (1872-1915) los que
han ocultado a mutsicos como Medtner
<1880—I951), Glazunov <I865—I936) y
Miaskowski (1881-1950).

En la Francia de la segunda mitad del
XIX'y primera del XX tres nombres aca-
paran los programas de concierto: Fauré
(1845-1924), Debussy (1862-1918) y
Ravel (1875-1937). Sin embargo, hubo
muchos otros compositores brillantes

como: Duparc (1848-1933), Chausson



Rachmaninov

(1855-1899), cuyo maravilloso Cuarteto
con piano pudimos escuchar hace dos
temporadas de la mano de Renaud y
Gautier Capugon, Roussel (1869-1937)
y Dukas (1865-1935). Este dltimo es,
ademas, uno de esos musicos conocidos
mayoritariamente por una tinica obra, en
este caso por El aprendiz de brujo que fue
inmortalizado por Walt Disney en su

pelicula Fantasta.

Otro caso frecuente en la historia de la
musica. Muchas composiciones, incluso
de los grandes genios, permanecen olvi-
dadas frente a sus hit parade ¢Quién no ha
oido en més de una ocasién alguno de los
maravillosos arreglos para piano que
Busoni realiz6 de composiciones de Bach
o de Liszt> Sin embargo ¢:Quién toca al-

guna de sus mas de 250 obras originales

'y Medtner

para piano? Lo mismo sucede con
Bruckner :Se suelen programar alguna
de sus mdltiples obras corales? Y Holst
¢Sabfan que ademas de Los planetas com-

puso otras quinientas obras mas?

Aunque lo fAcil sea dejarse llevar por el
placer de volver a escuchar por milésima
vez un Nocturno de Chopin, una Sinfo-
nia de Brahms, cualquier obra de Bach,
de Schubert. ..

¢Por qué no tratar de conciliar el reper-
torio mas conocido con algunas dosis de
“los otros”? No sélo descubriremos un
nuevo mundo lleno de gratas sorpresas
sino que, ademas, conoceremos y enten-
deremos mejor la historia de la mdsica.

Hagan la prueba.

P S.




afio Schumann

LIEDER DE ROBERT Y
CLARA SCHUMANN

en la Filarmonica




N ESTE ANO 2010 se conmemora el

bicentenario del nacimiento de
Robert Schumann (1810-1856). La
Sdad. Filarménica ha programado diver-
sas obras musicales de este autor, hasta
junio, en que acaba la temporada. Ast,
desde enero venimos disfrutando de va-
rios conciertos que celebran esta conme-
moracién interpretando sinfonias, obras
de cimara, obras para piano...En la si-
guiente temporada se continuara progra-
mando musica de este compositor naci-

do en Zwickau, Sajonia.

En este articulo se eXpondrén simple-
mente los recitales de lieder que se han
programado. Como autor liederista, fue
Schumann el compositor mis importan-
te después de Schubert. Tras él, el mas
notable fue Brahms, quien tuvo mucha

relacién con la familia schumanniana.

La interpretacién de los lieder en la Fi-
larmonica se inicié el 16 de febrero con la
soprano Malin Hartelius y el pianista
Gottfried Rabl. El programa comenz6
con los “Riickert Lieder”, op. 12 de Cla-
ra Schumann (1819-1896) muy destaca-
da pianista y buena compositora. Esta jo-
ven era hija de Friedrich Wieck, profesor
de piano de Robert, con quien se casd en
1840 a pesar del desacuerdo de su padre.
Un afio mas tarde, en 1841, Robert
Schumann publicé en Leipzig Licbesfriib-
ling, op. 37 en la que integro estos tres lie-
der de Clara aunque en esta primera edi-
cién no apareciese el nombre de ella. Es-
tos tres lieder de Clara se titulan “Er ist
gekommen”, “Kuebst du um Schénheit”
y “Warum willst du fragen And’re?”. Ro-
bert COMPUSO ASIMISMO Nueve lieder, con
letra de Riickert. Asi, se editaron las doce

canciones, que mas tarde poseerfan el

titulo Zwolf Gedichte aus E Riickert’s Licbes-
frithling fiir Gesang und Pianoforte von Robert
und Clara Schumann (Doce poemas de Pri-
mavera de amor de F. Riickert para voz y

piano por Robert y Clara Schumann).

Clara Schumann, ademés de componer
masica para piano, un concierto para or-
questa, musica de cimara, etc., realizd va-
rios lieder con textos de H. Heine, Frie-
drich Rackert, H. Rollet, E. Geibel,
J. Kerner, F. Serre, Goethe, Lyser y Burns
(en traduccion de Gerhard).

Tras los tres lieder de Clara, se interpre-
t6 el ciclo Frauenlicbe und Leben, op. 42 de
Robert Schumann. Se trata de ocho can-
ciones compuestas en 1840 sobre poe-
mas de Adelbert von Chamisso (1781-
1838), famoso autor germanico aunque
fuera de origen francés, del que Schu-
mann compuso bastantes de sus textos.
Como escribe Ledn Plantinga en su libro
La muisica romdntica, los ocho poemas de
Frauenliebe und leben constituyen una narra-
cién légica a la que Schumann doté de
una coherencia adn mayor en lo que a las
relaciones tonales se refiere, recordando
el ciclo de canciones de Beethoven An die
ferne Geliebte, por lo que a la correspon-
dencia tematica entre el inicio y el final

del ciclo se refiere”.

El piano de los lieder de Schumann
tiende a adoptar un papel de apoyo a los
cantantes, a diferencia de los de Schu-
bert, donde los dos son casi de igual im-
portancia. Muchas de las canciones tie-
nen una coda en el piano para preparar al
oyente para la siguiente cancion. También
es clerto que a veces la melodia pianisti-
ca es similar a la voz, como puede verse

en el primer, cuarto y octavo lied de este




ciclo. En el resto de lieder que confor-
man el ciclo, el teclado presenta un
acompaflamiento no melodioso, que

s6lo sirve para dar unidad a la pieza.

El 23 de marzo, el Cuarteto Casal y la
soprano Christiane Oelze interpretaron
obras de R. Schumann y de F. Men-
delssohn, conmemorando sendas efe-
mérides. La obra de Schumann lleva el
titulo Seis Lieder, op. 107, cuya transcrip-
cibén para soprano y cuarteto de cuerda
es de Aribert Reimann, como ya se
mostré en el programa de la Sdad.
Filarménica. Esta composicién fue
escrita en 1851-52, es decir, cuando el
autor tenfa 42 afios. Aunque su salud
ya era mala, moriria tres afios después,
se habia instalado en Diisseldorf vy
parece ser que se encontraba animado

para componer.

En lo que respecta al citado Aribert
Reimann, puede decirse que este com-
positor, es también pianista y nacid en
Berlin en 1936. Su transcripcion del Op.
107 «es una prueba notable de una
recepcion moderna de una obra tardia
de Schumann [...] con el fin de retratar
una nueva comprension del trabajo de

este COMPOSItor».

]. A Z
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WEBER:

Algunas consideraciones

ARL MARIA FRIEDRICH ERNST
CVON WEBER naci6 en Eutin (Ol-
demburgo) el 18 6 19-12-1786. Su pa-
dre, Franz Anton, compositor de media-
no talento, progenitor de una familia
muy numerosa, formé una compafia iti-
nerante de teatro, la Weberschen Schauspieler-
gesllschaft gracias a la cual Carl Maria llegd
a conocer el mundo aleméin del teatro.
Franz Anton se esforz6 porque su nove-
no hijo recibiese una buena educacién
musical en la esperanza de que llegase a
ser reconocido como nifio prodigio. En
la compania de teatro figuraban tres can-
tantes primas, una de ellas, Constance,

serfa esposa de W.A. Mozart.

Por entonces Alemania y Austria esta-
ban constituidas por pequefias baronias
en las que se vivia ya un romanticismo in-
cipiente. Y mientras Beethoven habia ini-
ciado ya su revoluciéon musical, Weber,
por interés de su padre, recibia una orien-
tacién de aire tradicional. Poco a poco el
joven musico fue evolucionando hacia el
romanticismo. Al principio no entendfa
bien la musica de Beethoven, (criticé su
Sinfonia n° 7 como “la obra de un loco
en busca de estructura”). Varios afios
después superd su prejuicio y dirigid la
6pera Fidelio de modo convincente para el
compositor, algo infrecuente en el genial
sordo poco dado a ponderar el trabajo de

los directores.

A pesar de su educacion clasica y su ini-
cial admiracién por Mozart, paulatina-
mente Weber fue evolucionando como
un musico propio del siglo XIX, convir-
tiéndose en uno de los primeros compo-
sitores nacionalistas de Alemania, antes
de que llegase el apogeo de los grandes
roménticos Liszt y Chopin dando paso a
la que serfa conocida como “escuela na-
cionalista”. En el caso de Weber el nacio-
nalismo se reﬂeja plenamente en sus ope-
ras, con coros patridticos como en su
obra Der Freischiit, (El cazador furtivo) y
en muchos de sus lieder, por cierto, muy
poco conocidos y entre los que se en-
cuentran aires de folclore, algo poco ha-
bitual hasta entonces en los composito-

res de aquel tiempo.

Escribi6 para el teatro musica inciden-
tal, arias para diferentes Gperas ajenas, un
gran nmero de canciones, duetos y can-
tatas. Fue un excelente guitarrista y, antes
de malograr su voz al ingerir, por acci-
dente, un acido que utilizaba en sus tra-
bajos de litografia, fueron muy admira-
dos sus recitales vocales acompafidndose
del instrumento de cuerda pulsada. Su
produccion para la escena apenas alcanza
la docena de obras, algunas perdidas y
otras inacabadas, atin asi a Weber siempre
se le considera, principalmente, como un
original compositor operistico. Su mas

importante creacion, la citada El cazador
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furtivo, fue recibida con entusiasmo. La si-
guiente, Luryanthe, nacida dos afios mis
tarde, de extraordinaria calida musical,
no fue mas que un éxito medio debido a
un libreto poco afortunado. Oberon, escri-
ta para Inglaterra, cargada de dificultades
para su representacion, s6lo obtuvo una
moderada recepcion. Sin embargo es
“una de las cimas de la dpera romantica
alemana, precursora inmediata de los
dramas Wagnerianos" (R. Alier). La ma-
sica de todas ellas es magnifica pero su
autor no tuvo la misma suerte en la elec-
cién de los libretos. La produccién para
el teatro de Weber es importantisima pa-
ra el desenvolvimiento de la épera alema-
na. Fue el precursor de Wagner, aportan-
do a la 6pera los ideales del romanticis-
mo, creando un mundo de grandeza fan-
tastica partiendo de elementos de la tra-
dicién popular y anticipindose a Wagner
en el uso del “leitmotiv”. A pesar del ac-
tual reconocimiento a su personalidad
artistica, a su significacién en el mundo
musical de su tiempo, no es uno de los

compositores mas conocidos.

Segtin su bidgrafo, John Warrach, en
‘Weber existe una diferencia entre su crea-
cién operistica y la orquestal y cameristi-
ca. Parecen dos mundos diferentes. El
primero fuertemente romantico mientras
que el otro estd mis cercano al clasicis-
mo. Adn asi en éste se encuentran obras
que, ademas de gran atractivo, denotan
un gran conocimiento de la creacion
aprendida de maestros como Michael
Haydn, Vogler o Danzi. Muchas de ellas
contienen gran delicadeza y hasta un
cierto sentido humoristico que por su vi-
da, un tanto disoluta y aventurera, resul-

tan hijas de una personalidad de gran in-

tensidad a la vez que denotan un buen
equihbrio entre lo artistico y lo caracte-
ristico de una vida extrovertida, rozando
en ocasiones la ilegalidad. (Estuvo encar-
celado en varias ocasiones, pero no siem-

pre era culpable).

De su obra orquestal, ademas de sus fa-
mosas oberturas operisticas, muy progra-
madas en conciertos sinfénicos, destacan
sus partituras concertisticas: tres para
piano, tres para clarinete y otras para
flauta, trompa o fagot. En su obra de ci-
mara, merecedora de mayor difusién que
la que se le dispensa actualmente, hay
creaciones notables como el Quinteto
para piano y cuerda, Quinteto para clari-
nete y cuerda, Gran Dto concertante pa-
ra clarinete y piano o el Trio para piano,
flauta y violonchelo. Su obra pianistica
adquiere importancia a partir de 1800.
Es poco conocida hoy, salvo excepciones
como Invitacién al Vals, que inspird un fa-
moso ballet, cuatro sonatas para piano y
otras varias piezas que fueron admiradas
por Wagner y en ocasiones interpretadas

por Chopin.

Entre las piezas instrumentales, apenas
conocidas por estos pagos musicales, se
encuentran sus 6 Sonatas para violin y
piano llamadas “sonatas progresivas” op.
10, “dedicadas a los aficionados” que
fueron compuestas en 1810, en Darms-
tadt a requerimiento del editor Johann
Anton André quien las rechazd, siendo
editadas por Simrock en Bonn en 1811.
Fueron arregladas para piano a cuatro
manos por Czerny y se conoce al menos
otro arreglo para flauta y piano. En estas
sonatas estd presente el estilo maduro de
su autor, mostrando su interés por el fol-

clore y expresion de alegria de vivir y




optimismo. De estas sonatas tendre-
mos ocasién de escuchar Jas n° Sy 6
en el concierto del viernes 4 de junio,
interpretadas por Isabelle Faust a
quien tuvimos la suerte de escuchar
en febrero una versién excelente del
concierto para violin de Brahms con
la Mahler Chamber Orchestra dirigi-
dos por Daniel Harding y que, en su
tercera visita a nuestra sala, vendra
con uno de los grandes pianistas ac-

tuales, Andreas Staier.

Carl Maria von Weber, que falleci6
en Londres victima de tuberculosis el
5 de junio de 1826, al de apenas dos
meses del estreno de Oberon en el Co-
vent Garden, fue compositor al que
los grandes maestros como Beetho-
ven, Wagner o Berlioz dedicaron fra-
ses de elogio. Este tltimo escribio:
«Weber parece susurrarme al oido
como un espiritu familiar, habitante
de una esfera feliz donde me espera

para consolarme».

‘“ arl Maria von Weber

[




conmemotraciones

SCHUMANN:

Muisica d(? camara en su segundo centenario (II)

OBERT SCHUMANN  concibid
Rsiempre la masica desde el piano,
pero el pensamiento tan marcadamente
instrumental que alumbré toda su obra
no impidi() que se acercase al género
considerado tradicionalmente como el
mas abstracto, el género en el que el dis-
curso sonoro nace como idea musical
pura, por encima de las fuentes instru-
mentales que le han de dar cuerpo. Es el
caso del cuarteto de cuerda, que practico
una sola vez en su carrera, dando fin en
el mismo verano de 1842 a tres partitu-
ras, su opus 41, que se alzan como para-

digma del romanticismo en la musica de

cdmara. Se inscriben, sin embargo, como
antes los de Mendelssohn y después
también los de Brahms, dentro de esa
costumbre tipica del clasicismo de partir
de un dnico impulso creativo. Es asi
como nacieron los de Haydn, agrupados
en series de tres o seis guardando un
mismo nimero de opus, los de Mozart
dedicados al propio Haydn, o incluso
los beethovenianos opp. 18 y 59. Pero
en Schumann ese mismo impulso creati-
vo es, si se quiere, ms radical, porque
sus cuartetos no fueron redactados de
manera consecutiva, sino literalmente

simultdnea. Es natural que compartan

14



pues preocupaciones técnicas y formales,

y caracteres expresivos similares.

Asi, los primeros movimientos de
todos ellos —estructurados en forma de
sonata, como es lo habitual, pero con
una dimensién especulativa, de busque-
da de nuevos horizontes— son inusual-
mente liricos, desplazando la mayor
carga de energia hacia los scherzos —que
en los tres casos estin escritos en modo
menor—, y hacia los finales, siempre ela-
borados a partir de un impetu ritmico
insistente, que en ocasiones se acerca
incluso al movimiento perpetuo. Estos
briosos tiempos conclusivos estin en
relacién con los scherzos, mientras que
los iniciales, en contra de lo que es cos-
tumbre en la tradicidn clasica-romantica,
no tienen su correlacién emocional en
los finales, sino en los movimientos len-
tos, en los que, por otra parte, el princi-
pio de variacién estd siempre presente.
Los cuartetos son pues un ejemplo aca-
bado de esa ostinada basqueda de la uni-
dad de contrarios que Schumann llevé
en su obra hasta la obsesién y en su vida
hasta la esquizofrenia.

Pero si entre las partes de un mismo
cuarteto se dan este tipo de correspon-
dencias, entre el conjunto de los tres ocu-
rre Otro tanto, ya que, aunque no com-
partan en rigor materiales temAticos, las
tonalidades generales —la menor, en el
Primero; fa mayor, en el Segundo, para re-
tornar de nuevo al la en el Tercero, ahora
en modo mayor, cobrando el sentido de
ciclo que se cierra—, y en consecuencia las
de cada uno de sus movimientos, estin
Habitan

pues un mismo universo armoénico. Tanto

estrechamente relacionadas.

es asi que en mas de una ocasién este tri-

plete de cuartetos ha sido considerado

como juna tnica obra en doce partes!

Las dos sonatas que Schumann nos le-
gara para violin y piano casi fueron escri-
tas igualmente de una misma tacada,
puesto que la Primera le ocupd apenas
cuatro dias de septiembre de 1851, y la
Segunda, pocos mas del mes siguiente, Pe-
to no comparten el mismo ndmero de
opus como los cuartetos —105, la Pri-
mera; 121, la Segunda—, y entre la composi-
ci6n de ambas el maestro culminé otros
trabajos. Pero el parentesco que presen-
tan tanto formal y de lenguaje, como ex-
presivo, es muy estrecho. Proclaman a los
cuatro vientos no s6lo ser hijas del mis-
mo padre, sino también pertenecer a un
mismo momento creativo. Quizis pueda
decirse que lo que verdaderamente las di-
ferencia sea el carcter que les imprime la
propia tonalidad elegida para cada una
de ellas. Asi, la Primera es mas lirica, mas
serena, mas afectuosa, condiciones deri-
vadas sin duda del cilido la menor —to-
nalidad del Schumann mas sofiador—,
mientras que la Segunda debe su espiritu
arrebatado y tragico al grave re menor.
Compondria Schumann para el dio de
violin y piano atin una Tercera sonata —cuya
partitura destruirfa a su muerte Clara,
considerandola indigna del talento de su
esposo, pero que logrd ser reconstruida
sin embargo hace no muchos afios— y una
hermosa Fantasia con acompafamiento de
orquesta, que se Interpreta asimismo sus-

tituyendo ésta por el piano.

Dentro del repaso que la Sociedad Fi-
larménica viene realizando de la practica
totalidad de la producciéon cameristica
del masico alemin, en conmemoracién

del segundo centenario de su nacimiento,




Adolph Friedrich Erdmann von Menzel (I1815-1905):

Clara Schumann y ]offp/) ]m1f/>inr en concierto

y escuchados ya los cuartetos Tercero (en
mayo del pasado afio, por el Cuarteto
Takécs) y ngundo (en marzo dltimo, con
el Cuarteto Casal de Zﬁrich), se cerrara
esta integral cuartetistica el 27 de mayo
préximo con la programacién del Prime-
70, a cargo del Cuarteto Alexander. Isabe-
lle Faust y Andreas Staier, por su parte,
pondrin en atriles dias después (4 de
junio) la Segunda de las sonatas violinisti-
cas. Obras, todas ellas, que de una mane-
ra u otra estin periédicamente presentes
en las temporadas de nuestra Sociedad.
La que ha de constituir en verdad una
primicia entre nosotros, y presumible-
mente también en toda Espaﬁa, es el ju-
venil Cuarteto con piano en do menor, que el
propio autor desestimé de su catilogo

(24 de octubre, Cuarteto Mozart). Es-

crito en 1829, con apenas 19 afios, fue
recuperado, revisado y editado por el
musicologo Joachim Draheim, y estrena-
do en Alemania en el afio 2005. PAgina
de contenido dramitico, logra un raro
equilibrio entre lo candoroso de sus ideas
musicales y una expresién en muchos
momentos tensa y concentrada —ese mis-
mo equilibrio tan particular que debe de
ser patrimonio de la juventud, ya que lo
encontramos también en las partituras de
camara primerizas de Mendelssohn,
Schubert e incluso Arriaga—, y en cual-
quier caso denota una clara voluntad no
tanto de poner en practica unos conoci-
mientos técnicos adquiridos, como de

expresar un universo propio.




recuerdo histérico

LA ORQUESTA
FILARMONICA
DE BERLIN

~ Arthur j\hklsc




ON MOTIVO DEL CUARENTA ani-
Cversario de Ibermusica, Alfonso
Aijon ha traido a Madrid y Zaragoza a la
Orquesta Filarménica de Berlin con su
director titular Sir Simon Rattle. Ello me
lleva a escribir estas lineas ya que, ade-
mis, Alfonso nos ha aportado una valio-
sa documentacién sobre las actuaciones
de esta orquesta en Espafia contrastada

en los archivos de Berlin.

En el libro del centenario de la Sociedad
Filarménica, todas las actuaciones de la
Filarménica de Betlin estan referenciadas
porque fue nuestra Sociedad la que trajo a
Bilbao a esta extraordinaria centuria. Sin
embargo, las fechas de las dos primeras
actuaciones estin equivocadas por no dis-
poner de los datos adecuados en aquellos
momentos. Con la documentaciéon que
disponfamos no pudimos confirmar la
fecha de estos conciertos. Sélo contiba-
mos con una fotografia de la orquesta con
su director, Arthur Nikisch, asi como de
un listado de 1899 de artistas y orquestas.
La fecha es errénea segtn la documenta-
cién de Alfonso Aijon. Ademas, por una
feliz coincidencia, la reciente aportaciéon
de unas espléndidas fotogratias donadas
por Magdalena Gortazar, heredera de
Juan Carlos Gortazar, a la Filarménica
nos ha dado a conocer un retrato de
Nikisch dedicado a Juan Carlos, secretario
y alma mater durante muchos afios de nues-
tra Sociedad. Esta fotografia estd fechada
el 12 de mayo de 1901, dato que concuer-
da con la primera gira de la orquesta por
Espafia y que comprendi6 Barcelona,
Madrid, Bilbao y San Sebastian. En Bilbao
tocaron el 1T y 12 de mayo.

En 1908 la orquesta hace una nueva gi-

ra con Richard Strauss como director. Se

repiten las mismas capitales y en Bilbao
tocan de nuevo dos conciertos, curiosa-

mente los mismos dias 11 y 12 de mayo.

Llega la Segunda Guerra Mundial y la
Filarménica de Berlin va a iniciar unas gi-
ras por Espafia que comprenderdn cuatro
afios consecutivos -de 1941 a 1944-.
Aunque pudieron mantener la esencia de
la agrupacion durante aqueﬂos dificiles
afios, la orquesta se convirtié en un instru-

mento de propaganda del régimen nazi.

En 1941 la Filarménica dirigida por
Artur Rother, visita esta vez Bilbao y Za-
ragoza. En Bilbao tocan el 19 y 20 de
abril. Después, también en abril, estan en
Barcelona y Madrid, pero dirigidos por
Karl Boshm.

En 1942 nueva gira en abril y mayo a
estas cuatro capitales mas Valencia y San

Sebastian, dirigidos por Clemens Kraus.

En 1943 la orquesta vuelve a Espafia
dirigidos por Hins Knappertsbusch y re-
piten visita a las cuatro capitales —Barce-
lona, Bilbao, Madrid, San Sebastian-. En
Bilbao tocan el 22 y 23 de mayo.

En 1944, Gltima visita en el periodo de
guerra y desgraciadamente la dltima vez
que tocan en Bilbao, la gira se prolonga y
no menos de doce ciudades en los meses
de mayo y junio reciben a esta agrupa-

cién. En Bilbao, el 1 y2 de junio.
A partir de 1968, la Filarmoénica de

Berlin vuelve a Espana con cierta regula-
ridad en giras mas breves, en general, que
las anteriores veces. Son los afios —1969,
1972, 1973, 1975, 1988, 1992, 1997,
2003, 2007- hasta Hegar al 23 de febre-
ro de 2010 en el que tengo el placer de
escucharles en Madrid dirigidos por Sir




1942

Clemens Krauss

Simon Rattle. Al acabar el concierto,
Rattle me recibe en su camerino con esa
cordialidad que siempre tiene conmigo al
recordar que su primer concierto profe-
sional tuvo lugar en la Sociedad Filar-
moénica el 30 de octubre de 1974 con el
Nash Ensemble -que coincide con su
presentaciéon en Espafia de la mano de
Alfonso Aijén- En aquel concierto diri-
gi6 un memorable Pierrot Lunaire de
Schoenberg, entre otras obras. Nos des-
pedimos con un ¢(Nos veremos en Berlin?
y me quedo el regusto de ¢Porqué no en

Bilbao en la préxima gira espaﬁola?

La orquesta Filarmoénica de Berlin vol-
vera a Espafa con Ibermdsica en 2013.
¢Seria tan imposible, ahora que dispone-
mos de un gran auditorio, poder contar
con una institucién como la Diputacién
Foral, quiz4 también con posibles patro-
cinadores y, por supuesto, con la colabo-
racién entusiasta de la Sociedad Filarmoé-

nica, para que, con tiempo, pudiéramos

Hans Knappertsbusch (1943)

entrar en la gira como ha hecho Zaragoza

este afio?

Es evidente que el esfuerzo para todos
sera grande pero qué mejor recompensa
para nuestros socios y aficionados en ge-
neral que contar con esta maravillosa or-
questa después de casi setenta afios de su
altima visita. Ademas, Sir Simon Rattle,
su titular, celebraria su cuarenta aniversa-
rio como profesional. Carrera que inici6
precisamente en nuestra Sociedad, como

hemos reseﬁado anteriormente,

Un reto que parece un suefio pero que

puede ser realidad.
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la entrevista

«[...]Mezclo toda la musica. Trabajo
con muchisima musica a la vezy.
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L PASADO 10 DE FEBRERO tuvimos

la oportunidad de escuchar a la
Mahler Chamber Orchestra con la vio-
linista Isabelle Faust y el director Daniel
Harding. Fue un concierto memorable
en el que pudimos disfrutar de una de las
versiones del Concierto para violin de
Brahms mas maravillosas que se han rea-
lizado y realizarin en la historia. La pre-
cisién de Harding y la extrema sensibli-
dad y dominio técnico de Isabelle Faust
encontraron el equﬂibrio perfecto en la
Mahler Chamber Orchestra y su sonori-
dad impecable. Sin duda, asistimos a una
de las versiones de referencia de esta

genial composicion.

Este Concierto fue grabado en la Sala de
la Sociedad Filarménica y serd préxima-
mente editado por Harmonia Mundi.

Aprovechando un descanso entre ensa-
yo y ensayo, realizamos la siguiente entre-
vista a Daniel Harding:

:Qué dotes tiene que tener un director
de orquesta? ;Como tiene que ser su

personalidad?

Un buen director tiene que tener mu-
chas cualidades personales ademas de las
musicales. Aparte de las cualidades de li-
der, de saber coémo conducir a los msi-
cos, ser convincente. .. También debe ser
consciente de las posibilidades que tiene
en cada ocasion, saber lo que debe y lo
que puede hacer con la orquesta, como
puede manejarlo, qué preguntas debe ha-
cerse a si mismo y a la masica que tiene
que dirigir, en qué aspectos musicales ne-
sobre todo, debe

mirar detenidamente la musica.

cesita concentrarse...

¢:A qué directores de la historia y de la

actualidad admira especialmente?

A muchisimos. La lista es interminable.
Por supuesto ha habido algunos que han
influido mucho en mi carrera como:
Rattle, Abbado, que me ha inspirado
muchas cosas, Gardiner, Mutti... Otro
director que me encanta es Harnoncourt

siempre aprendo algo de él.

La Mahler esti formada por msicos
de muchas nacionalidades. ;Es esto una

ventaja, un inconveniente o es igual?

Realmente, da lo mismo. Por un lado, es
maravilloso tener mdsicos que proceden
de diferentes paises, escuelas, que en defi-
nitiva tienen diferentes perspectivas. Pero
también esta bien tocar con masicos de la
misma nacionalidad. Lo que hago es ver
cémo es la orquesta, que me ofrece y a

partir de ah{ desarrollar mi trabajo.

:Cémo se compagina el estudio de las
distintas obras que tiene Programadas
dentro de la misma temporada? ; Traba-
ja a la vez en varias partituras o prefie-

re hacerlo de una en una?

No, no, de una en una nunca. .. Mezclo
toda la musica. Trabajo con muchisima

musica a la vez.

¢:Qué hitos importantes ha habido en su
carrera desde la Gltima vez que nos visito
dirigiendo a la Deutsche Kammer-

philharmonie el 21 de enero de 20012

Han pasado muchas cosas, pero desta-
carfa mi labor como: Director de la
Mahler Chamber Orchestra, Director
musical de la Orquesta de la Radio de
Suecia y director de la Deutsche Kammer-

philharmonie.

Usted fue uno de los candidatos para
ocupar el puesto de director de la or-

questa de la Opera del Real cen qué
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campo esti mis comodo en el de la

opera o en el sinfonico?

Adoro la 6pera. Me encanta. Sin em-
bargo, es un mundo mas peligroso por-
que resulta maravillosa cuando todos los
elementos de la produccién y cantantes

van bien pero cuando algo va mal es ho-

rrible.

(Cree usted que para interpretar el
Concierto para violin de Brahms es
mas apropiado utilizar una orquesta de
camara completa, como la Mahler
Chamber Orchestra, mas similar a las
formaciones de la época, que una or-

questa sinfonica?

Aunque el resultado y el caricter sean
diferentes, las dos posibilidades estan
bien. Una obra tan maravillosa como ésta
puede ser perfectamente interpretada por

ambas formaciones.

:Ha trabajado con Isabelle Faust en
otras ocasiones? ;qué puede decirnos de

ella?

Si, con Isabelle hice el Concierto para
violin de Dvorak y fue una experiencia
increible. Posee una inteligencia, una sen-
sibilidad extrema, un pensamiento emo-
cional excepcionales. Es un placer traba-

jar con ella.

¢Qué va a aportar su gmbaci()n cuan-
do hay tantas versiones de esta obra tan

importante en el repertorio romantico?

Es cierto que existen otras versiones
fantasticas de esta obra pero todas ellas
son interesantes. Siempre se puede descu-
brir algo diferente en ellas. De todos mo-
dos, nunca he oido una versién tan refina-

da y sensible como la de Isabelle.

¢Por qué han elegido nuestra Sala para

grabar este concierto?

El sonido es fantastico, la actstica. ..
me gusta mucho También me encanta la
atmosfera que existe, se respira el aire de
la mejor tradicién musical. Hemos traba-

jado muy bien aqui.

P.S.yA A

Grabacién del concierto para violin de Brahms. Foto Pablo Vifias
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OMENZAMOS EL ULTIMO trimestre

de esta temporada el 14 de abril
con el recital de piano de Arcadi Volados,
que se une a dos de las conmemoraciones
que celebramos esta afio: Albéniz (La Vega)
y Schumann (Humorfsque y Carnaval de Ve-
necia). Considerado uno de los mejores
pianistas de su generacion por su combi-
nacién de virtuosismo técnico y profunda
musicalidad, también incluye en su pro-
grama una obra de Liszt: la Fantasia quasi
sonata. Aprés une lecture de Dante y otra de

Mompou Seénes denfants.

El Cuarteto Fine Arts nos visitara el
dia 21 con un programa que comenzara

con el Cuarteto n°1 de Arriaga, bien co-
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programacién

£ W

nocido por nuestro publico, para conti-
nuar con otros dos Cuartetos de cuerda:

el n°1 de Rachmaninov y el n°I de Grieg.

Como colofén del mes de abril, otro
gran pianista, Nelson Freire tocar en la
Filarménica el dia 27 un programa pro-
tagonizado por obras de Schumann y
Chopin. En enero de la proxima tempo-
rada Nikolai Demidenko, también ofre-
cerd un recital con obras de estos mis-

mos compositores.

El martes 4 de mayo, y de la mano de
Concerto Italiano, su director titular
Rinaldo Alessandrini y un magnifico
reparto de cantantes, continuaremos con

el ciclo de las tres 6peras que se conservan



Angela Hewitt

de Monteverdi y que inictamos con Orfeo,
su primera Opera, interpretado por esta
misma formacién en una versién esplén-
dida. En esta ocasién, escucharemos I
ritorno d’Ulisse in patria que se estrend por
primera vez en Venecia en 1640 y que no
se habia representado en Espafia hasta el
ano pasado. Para finalizar con este ciclo,
nos ofreceran su tltima dpera L’incorona-

zione di Poppea, en una proxima temporada.

La Orquesta de Cimara de Basilea y
Angela Hewitt, dirigidos por la concerti-
no Julia Schrdder, regresan el dia 13 con
un programa que incluira, ademas de dos
obras de F. Martin cuatro Conciertos
para piano de ].S. Bach. Después del
memorable recuerdo que nos dejaron los
dos tltimos recitales de Angela Hewitt
en los que interpreté “El clave bien tem-

perado”, estamos seguros de que su ver-

Cuarteto Fine Arts

sién de estos Conciertos para piano, no
tan programados como otras obras de

Bach, serd igualmente magnifica.

La Orquesta Barroca Tafelmusik dirigi-
da por Bruno Weil y el pianista Ronald
Brautigam, nos visitaran el miércoles 19
con un programa dedicado integramente a
Mozart en el que se induyen la Obertura
de Idomeneo, el Concierto para piano n°20
en re menor y la Sinfonia Jipiter. Ronald
Brautigam, que en su anterior visita in-
terpretd magistralmente el Concierto
n°24 en do menor, acaba de ser galardona-
do con el prestigioso Midem Classical
Award 2010.

El mes de mayo finaliza con el concier-
to del Cuarteto Alexander en el que po-
dremos escuchar, por primera vez en

nuestra Sociedad, el Cuarteto en mi
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bemol mayor de Fanny Mendelssohn, el
Cuarteto en la menor, op.41 n°l de
Schumann — finalizando asi la integral
de los Cuartetos de este compositor que
inici6 el Takacs la pasada temporada- y

el Cuarteto en fa menor, op.80 de Felix

Mendelssohn.

El 4 de junio volvera la violinista Isa-
belle Faust en esta ocasion con el pianis-
ta Andreas Staier. Tras el gratisimo sabor
de boca que nos ha dejado su interpre-
tacion del Concierto para violin de
Brahms junto a la Mahler Chamber Or-
chestra y Daniel Harding, estamos se-
guros de que este recital también sera
recordado. En esta ocasién, tocaran Sona-
tas de C.M.v.Weber (también por prime-
ra vez en la Filarménica)Mendelssohn,

Beethoven y Schumann.
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La dausura de esta temporada tendré

lugar el dia 8 y estard protagonizada por
el violonchelista Jean-Guihen Queyras y
el pianista Alexandre Tharaud. Ambos
realizan su presentacién en nuestra
Sociedad avalados por una brillante carre-
ra llena de premios y actuaciones con las
mejores orquestas. Tocardn las tres
Sonatas para viola de gamba y tecla de J.S.
Bach, cuatro piezas, op.5 de A. Berg y la
Sonata n°2 en fa mayor. 0p.99 de Brahms.
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Actividades

El recital que, patrocinado por la Fundacién BBK y organizado
por la Sociedad Filarmonica, ofreci6 el pianista Krystian Zimerman
en el Palacio Euskalduna el 20 de enero, resultd un éxito
tanto artistico como de publico. Nos alegramos mucho de
que nuestro esfuerzo por hacer posible, que Zimerman haya ofrecido
un recital abierto el pablico en general, por primera vez en Bilbao,
haya tenido tan buena acogida.

La prestioiosa revista britanica BBC Music, en su articulo
prestig
“Musical Destinations” correspondiente al ntimero de enero
P
de este afio, dedica a la Sociedad Filarménica un elogioso apartaclo
que pueden consultar en nuestra pagina web.

La Mahler Chamber Orchestra, la violinista Isabelle Faust y el director
Danier] Harding eligieron la Sala de nuestra Sociedad para grabar
el Concierto para violin de Brahms que aparecerd en su préximo disco.
La grabacién tuvo lugar coincidiendo con el Concierto que ofrecieron
el 10 de febrero dentro de nuestra temporada, Una grabacién
discogréﬁca que se une a otras, No MeNos importantes,
como la primera Suite Iberia de Alicia de Larrocha
o el Oratorio de Navidad de Schiitz
con La Petite Bande y Sigiswald Kuijken.

Por un error de imprenta, en el titular y pie de foto del articulo de
Ramén Rodamilans correspondiente al Boletin ntimero once, Bydmyk
Chopin Etudfs, aparecia el nombre del COmPpOSItor como Frederyk
cuando, el nombre en polaco es Fryderyk.
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