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En portada reproduccién del cuadro Cantata de Valentin de Zubiaurre

Circa 1920. Fue expuesto en la sala Vilches (Madrid 1928).
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presentacién

Sociedad Filarménica de Bilbao

PRESENTAMOS ESTE BOLETIN N° I con un ligero retraso, en plenas fiestas na-
videfias. Nos gustaria que sirva de Felicitacién a nuestros socios y amigos y de
hermandad entre todos en la Sociedad Filarménica.

El primero de los trabajos —también numerosos y diversos en este niimero— se re-
fiere a Valentin M* de Zubiaurre. Coincide con la grabacién de un CD de la co-
leccion de compositores vascos de la Orquesta Sinfénica de Euskadi. Merecido ho-
menaje a este gran masico, patriarca de una de las familias artisticas mas interesan-

tes de los dos tltimos siglos como muy bien lo expresa su autora.

La semblanza histérica esta dedicada a la insigne pianista Alicia de Larrocha, cuyo
fallecimiento acaba de producirse y que estuvo muy vinculada a nuestra Sociedad,
como reﬂejan sus muchos conciertos en nuestra Sala y la grabacic')n en nuestra Fi-
larménica de su primera Iberia de Albéniz.

Atendiendo a su conmemoracion, la Sociedad Filarménica ha programado, préc-
ticamente, toda la obra de cimara de Robert Schumann. Esta sera glosada en dos
articulos. El primero se centra en la obra con piano, tan fundamental, dentro del
conjunto de las composiciones de cimara. El segundo aparecerd en el siguiente
Boletin.

La integral de los Estudios de Chopin, que interpretard Louis Lortie, da Iugar aun
escrito sobre los mismos. En él se hace un analisis considerable de los Fstudios y un
boceto histérico de sus antecedentes. Los Estudios de Chopin son una aportacion
muy destacada en su obra.

Otro texto nos da a conocer un hecho interesante. La explicacién sobre el instru-
mento y su denominacién, sinfonia, que aparece en el poema de Miiller, Die Leier, y
que puso musica Franz Schubert en el Winterreise. Melodia que luego utilizé Brahms

para su Canon para dos voces femeninas.

Se cierra este nimero con la programacién del segundo trimestre, enero a marzo,

de 2010.

Esperamos que tOdO GHO ICS resulte ameno y de su interés,

Asis de Aznar
Presidente de la Sociedad Filarménica de Bilbao




una familia de artistas

EL MARAVILLOSO MUNDO
DE LOS ZUBIAURRE

OINCIDIENDO CON la reciente

grabacion de la Orquesta de

Euskadi del XIII volumen de la
Coleccion de Compositores Vascos de-
dicado a Valentin M* de Zubiaurre, la
Sociedad Filarménica quiere rendir un
homenaje a este patriarca de una de las
familias artisticas mas interesantes de los
dos dltimos siglos, y a su hija, Pilar, ar-
tifice de la recopilacién y conservacién
de las composiciones de su padre. Aven-
tureros, artistas e intelectuales que com-
partieron el amor por su tierra natal, Ga-
ray, a la que, en gran medida, vincularon

sus vidas y su arte.

Valentin M* de Zubiaurre Urionaba-
rrenchea naci6 en Garay en 1837. Hijo
de labradores, desde muy nifio supo que
querfa dedicar su vida a la musica. Por
este motivo, a los nueve afios ingresé en
la Capilla Musical de la Basilica de San-
tiago de Bilbao de la que era maestro Ni-
colas Ledesma. Alli permanecié ocho
afios hasta que fue contratado como or-
ganista de la parroquia de Santurce. Tan
s6lo ocupd este puesto un afio. Valentin
deseaba ampliar sus estudios musicales
en Europa, concretamente en los conser-
vatorios de Bruselas o Napoles. Por este
motivo, en 1853 decidié embarcarse a
América para hacer fortuna y poder cos-
tearse asi sus estudios. Pasé ocho afios en
Venezuela, entre Caracas y La Guayra,
donde sobrevivié dando clases de piano y
ofreciendo recitales. Por la corres-

pondencia que mantuvo con su familia

sabemos que, cansado de la aventura
americana y siguiendo los consejos de
Ledesma, en 1861 regres a Madrid para
estudiar composiciéon con Hilarién Es-
lava, convirtiéndose en poco tiempo en
su alumno favorito. Cinco afios mas
tarde, concluia sus estudios con el pre-
mio fin de carrera y la medalla de oro.
Comenzaba a partir de ese momento,
una brillantisima carrera profesional que
le llevd a ocupar los puestos musicales
mas sobresalientes de su época. Primer
pensionado de mérito en musica de la
Academia de Espafia en Roma, Maestro
de la Capilla Real durante los reinados de
Alfonso XII'y XIII, Académico de San
Fernando y Titular de la citedra de con-
junto instrumental de la Escuela Nacio-
nal de Mdsica y Declamacién, fue tam-
bién uno de los principales artifices del
intento de creacion de la dpera espafiola.
Su incursién en este género le llevd a
componer tres operas Luis Camoéns, Don
Fernando el Emplazado (laureada con un pre-
mio nacional y representada en el Teatro
Real) y Ledia, 6pera de ambientacién vas-

ca, estrenada también en el Teatro Real.

Su catilogo compositivo estd formado
por més de doscientas obras entre las que
se encuentran: Operas, zarzuelas, sinfonfa,
misas (compuso el Réquiem para el funeml de
la princesa de Asturias, M" de las Mercedes),
obras para conjunto vocal, cimara, piano
y 6rgano. También fue autor de los ejer-
cicios de oposicion para las plazas musi-

cales de la Capilla Real y escribié una




Valentin M* de Zubiaurre Urionabarrenechea

Grabado procedente de

la Ilustracién Espafiola Americana

Memoria acerca del estado de la masica en
Europa tras sus viajes por Ttalia, Alema-

nia y Francia.

La vinculacién con su tierra natal le llevd
a componer algunas de las obras maés
representativas de su catalogo: los zortzikos
en euskera, la Misa a cuatro voces y or-
questa (compuesta por encargo de la Di-
putacién de Vizcaya en 1864 y estrenada
en Bilbao el dia de San Ignacio de ese
mismo afio), el Himno a Pedro Pablo de
Astarloa y La cancion de las lineras (escritos
para las fiestas euskaras de Durango de
1886) y el Himno al Beato Valentin de Berrio-

CI?OLI.

Valentin M* se cas6 con Paz Aguirre-
zabal en 1878 y tuvo tres hijos: Valentin
(Madrid, 1879-1963), Ramén (Garay,
1882-Madrid, 1969) y Pilar (Garay,
1884-Madrid 1970) que continuaron
con la aventura y el talento artistico de su

padre. Mientras IOS dOS varones desa—

rrollaron una carrera pictorica que les
convirtié en dos de los grandes nombres
del arte vasco del sigo XX, Pilar fue mu-
sa, amiga, embajadora del arte, pianista,
escritora y activista de muchos de los
movimientos artisticos e intelectuales de

la Espafia de los afios veinte y treinta.

Al igual que treinta afios antes lo habia
hecho su padre, a principios de siglo Va-
lentin y Ramén viajaron a Francia, Bél-
gica, Alemania, Italia y Holanda para
ampliar sus estudios. A su regreso, Pilar
se convirtié en la marchante de sus her-
manos al organizar sus exposiciones y la
venta de sus cuadros. También fue la ar-
tifice de “los sdbados de los Zubiaurre”,
que se celebraban en el estudio de los
pintores y que se convirtieron en una de
las tertulias mas atractivas de Madrid por
la que pasaron Ortega y Gasset, Garcia
Lorca y Manuel de Falla, que interpretd
al piano alguna de sus canciones. Casada
con el critico de arte vasco y director del
Museo de Arte Moderno de Madrid,
Ricardo Gutiérrez Abascal “Juan de la
Encina”, cuando nacié su dnico hijo,
Leopoldo, Pilar pidi6 a sus amigos que le
escribieran una dedicatoria que ella reco-
gi6 en un librito. Entre ellos se encontra-
ban Valle Inclin, Rubén Darfo, Juan
Ramén  Jiménez, Zenobia Camprubi,

Gabriela Mistral. ..
En 1938, invitados por el gobierno

mexicano para formar parte de La Casa
de Espafia, y tras llegar a un acuerdo con
el presidente de la Segunda Republica,
Juan Negrin, varios intelectuales, entre
los que se encontraban Pilar y su familia,
se exiliaron a Méjico. Alli continué con
sus tertulias y los domingos, entre otros

espafioles, acudian a su casa Juan José




“Retrato de mi padre y de mi hermana”
Por Valentin de Zubiaurre circa 1909

Domenchina y Ernestina de Champout-
cin. También pasaron por alli Pablo Ca-
sals y Adolfo Salazar.

Los tres hermanos compartieron su
amor por Garay y por la casa que su pa-
dre construy6 al volver de América, Lan-
dabarrena. Juntos pasaron alli los veraneos
de su infancia y juventud. Posteriormente
aprovecharon toda oportunidad para
regresar y retratar en sus cuadros y foto-
grafias a sus amigos y vecinos de Garay.
Pilar que, a partir de 1961, regresé mu-
chos veranos, celosamente guardé en un
antiguo arcén del salén de la casa fami-
liar la correspondencia y la casi totalidad
de las partituras autografas de su padre.
Gracias a la donacién que hace unos afios
realizé la familia, actualmente este mate-
rial se encuentra en el archivo de compo-

sitores vascos Eresbil.

Los continuadores del “maravilloso
mundo de los Zubiaurre” son Leopoldo,
el hijo de Pilar, y su mujer Mercedes. Al
igual que ella, conservan y difunden el
arte de su familia al tiempo que son unos
anfitriones excepcionales. Landabarrena si-
gue siendo una de esas casas en las que ca-
si siempre hay algtin invitado. Su precio-
so jardin dando al Amboto, su salén,
lleno de recuerdos, intacto desde hace
mas de sesenta afios, el saloncito que re-
produce la cocina de la casa de El Greco,
y, sobre todo, la deliciosa compaiifa de
sus propietarios actuales hacen que se siga
respirando en ella el espiritu de la saga
que hace casi doscientos afios comenzd

D. Valentin Marfa de Zubiaurre.
P




semblanza histérica

ALICIA DE LARROCHA

ENfA 18 ANOS cuando el 3 de no-
Tviembre de 1941 Alicia de Larro-
cha, fallecida el 25 de septiembre, se pre-
sent6 por primera vez en la Sociedad
Filarménica de Bilbao. Fuera de su Barce-
Jona natal fue aquel el primer recital dado
cuando finaliz6 la guerra civil. Desde en-
tonces era conocedora y admiradora de Ia
tradicion del pablico filarménico bilbaino
que ha tenido la suerte de poder escuchar-
la en una veintena de ocasiones. La ¢ltima
interpretando el concierto para piano y
orquesta n° 2 de Beethoven con la Or-
questa de Camara de Stuttgart y direccién
de Gilbert Varga. Aquel Beethoven que
escuchamos entonces rubricaba, una vez
mas, la pasion de la pianista por los gran-
des compositores. A pesar de ser conside-
rada la “primera dama de la masica pia-
nistica espafiola”, su arte era igualmente
grande en todo lo que interpretaba.

Su primer programa tocado en Bilbao,

de estilo ecléctico: Bach, Scarlatti,

Beethoven, Turina, Granados, Albéniz,
finalizaba con dos de sus romanticos
favoritos: Chopin y Liszt. Coincidia
aquel tiempo con el de profesora asisten-
te de la Academia Marshall, continuado-
ra de la creada por Enrique Granados y
que, a partir de 1920 pasé a ser dirigida
por el pianista y pedagogo de Mataré,
Frank Marshall King, de quien Falla
llegd a decir: “oyéndole tocar parece que
es el propio espiritu de Granados quien
toca. Su depurada téenica, perfecto con-
trol de la sonoridad y claridad en la eje-
cucién serfan absorbidos por la pianista
barcelonesa quien a la muerte del maes-
tro serfa ella misma directora de la
Academia con la colaboracién de su
marido, el también pianista Juan Torra.

Mucho se ha dicho y escrito sobre Alicia
de Larrocha como méixima representante
de la musica pianistica espaﬁola, que lo
fue sin duda. Desde muy temprano su

fama fue internacionalmente consolidada




con el valioso Premio Internacional del
Disco en Paris, (1959), por la grabacion
completa de la Suite Iberia y Navarra de
Albéniz que inauguraba la importante
serie discografica, (Hispavox), “Obras
maestras de la Musica Espaﬁola”. Para
ésta, primera de las tres grabaciones reali-
zadas de la misma obra, la pianista, que
era muy exigente con los aspectos actisti-
cos, eligié nuestra Sociedad Filarmoénica
como lugar idoneo. Se alojaba entonces en
el Hotel Carlton y la grabacion, para evi-
tar al maximo los ruidos de la calle, se rea-
lizaba bien entrada la noche. Ella misma
lleg a comentar con cierta gracia a Asis
Aznar que, cuando salfa del hotel a horas
intempestivas, los consetjes se miraban
como pregunténdose a donde irfa una
sefiora como ella a tales horas durante los
dias que durd la grabacion.

No era Alicia de Larrocha muy dada al
encasillamiento musical. A pesar de su
prestigio como autoridad en la misica es-
pafiola, en una de sus pocas entrevistas
concedidas a los medios informativos,
—mas de una vez manifesté su “alergia” a
los micréfonos—, en 1973 comenté al es-
critor y critico londinense Alan Blyth: “Yo
nunca me especialicé en masica espaﬁola;
eso era lo que la gente querfa ofr de mi;
hasta que no tuve 18 afios apenas la inter-
pretaba. En mis recitales alternaba alguna
pieza de Granados, aqueﬂas que no se tie-
nen como representativas del estilo espa-
fiol” Ese aspecto de la pianista lo atesti-
guan muchos de sus discos. Amaba el
repertorio clasico y romantico: Scarlatti,

Mozart y su muy querido Schumann.

Afortunadamente para la historia de la
interpretacion, Alicia de Larrocha ha de-
jado un precioso legado artistico con sus
versiones, ademds de “Iberia”, “Goyescas”
y “Danzas espafiolas” de Granados, la
obra pianistica de Manuel de Falla de
quien, por cierto, con direccién de nuestro
entrafiable Jestis Arambarri y la Orquesta

de Conciertos de Madrid ha quedado una
interesantisima versién de “Noches en los
jardines de Espafia”. Otros discos con pie-
zas de Mompou; conciertos: el “Breve” de
Montsalvatge estrenado en 1950 por la
pianista que, a su vez, era dedicataria de la
obra, el de Surinach, los dos de Ravel o
varios de Mozart dirigidos por Solti y
Colin Davis atestiguan la pasién que la
planista sentia por los grandes maestros.
Entre sus mayores triunfos se cuentan los
alcanzados en los EE.UU. en una gira, con
mediaciéon de Rubinstein, en 1954, con la
Orquesta Filarmoénica de Los Angeles diri-
gida por Alfred Wallenstein. Mas tarde un
nuevo contrato con una agencia americana
le proporciond muchos conciertos a de-
sarrollar, acompafiada de grandes orques-

tas americanas, durante varias temporadas.

Entre estos conciertos ﬁguraba la inter-
pretacion de los cinco conciertos para
piano de Beethoven repetidos en presti-
giosas salas musicales. A partir de enton-
ces la pianista catalana reservaba varias
fechas para sus actuaciones americanas.
Mis tarde llegaron otras por Japon,
donde fue idolatrada asi como reconoci-

da en los cinco continentes.

Entre sus recuerdos tenia como especial
la emocién de haber tocado, con el autor,
el concierto para dos pianos y orquesta
de Francis Poulenc.

Su vida artistica estuvo relacionada con
grandes figuras de su tiempo. Ya se ha
mencionado la colaboracién de Rubins-
tein. Con Victoria de los Angeles, a quien
conocié6 poco antes de presentarse en
Bilbao, mantuvo una gran amistad, ade-
mas de ofrecer conjuntamente recitales. La
gran soprano la eligi(’) para que la acompa-
fiase al piano en la prueba de su primera
grabacién con la discografica “La voz de
suamo”. Recordaba como ambas alcanza-
ron, entre otros muchos, un gran triunfo
juntas en un recital de musica espafiola en
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Nueva York en los primeros afios 70.
Otro de sus grandes amigos fue el pianis-
ta Gonzalo Soriano: “Ejercié una gran
influencia sobre mi; era una persona de
gran corazén y un excepcional musico”,
dijo en Londres en 1973. Con el violon-
chelista Gaspar Cassad6 actué en muchas
ocasiones. En la Sociedad Filarménica
tocaron juntos en 1956 y 1958. De su
vinculacién con la Academia Marshall
surgieron  contactos, ademas de con el
mencionado Rubinstein, el sostenido con

el histérico Alfred Cortot.

Su primer recital lo ofrecié en Barcelo-
na con S afios. En la misma ciudad tocod
repetidas veces con Lamote de Grignén y
la Banda Municipal. En Madrid, con 11
afios fue presentada por Arbos y su or-
questa sinfénica tocando el concierto en
Re, “Coronacién”, de Mozart. Su carre-
ra realmente comenzé en Espafia tras de
la guerra civil. Precisamente la Filarmoé-
nica bilbaina fue la primera sala en la que
toco fuera de Barcelona. Hasta 1947 no
actud en el extranjero. Su primera tour-
née por EE.UU fue en 1955, donde a
partir de entonces actuaba con mucha
frecuencia. Alli triunfé durante muchos
afios. Después de la muerte de su mari-
do, volvié a América en 1982. En su ren-
trée, recordaba el recital en el Carnegie
Hall como uno de los acontecimientos

mas sobresalientes de su vida. Entre el
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pdblico se encontraban los famosos pia-
nistas Arrau y Horowitz que fueron a

Afor-

tunadamente su hija Alicia, que la acom-

felicitarla tras el concierto.
pafiaba entonces, tomé una foto de los
tres pianistas con una “Kodak instama-
tic” que 1levaba consigo. Esta foto, aun-
que légicamente no era de gran calidad,
apareci6 publicada en un magazine ameri-
cano. El presidente de la Filarmoénica de
Bilbao vio la foto, la recorté y la repro-
dujo. En la siguiente actuacién de la pia-
nista en Bilbao, se la mostr6 a Alicia que
qued(’) sorprendida con esta tmagen de
aquella fecha tan memorable para ella.
Hoy la foto, dedicada por ella, figura
entre las historicas que lucen en el came-

rino de la Filarmonica.

De sus tiempos de profesora guardaba
curiosos recuerdos: “Lo primero que
decfa a mis discipulos, si no toca correc-
tamente a Bach nunca podra tocar masi-
ca espafiola; ambas contienen un ritmo
estricto”, Otra tiene que ver con Enrique
Granados. Un discipulo le dijo:
“Maestro quiero tocar para que usted me
oiga”. “:Qué quiere tocar?, le pregunté el
maestro. Conoce alguna sonata de
Beethoven.” “Si, contestd el estudiante,
cualquiera que a usted le guste”. El com-
positor contestd: “Vaya a casa y cuando

realmente pueda tocar una, vuelva”.

KE




SCHUMANN:

Miisica de camara en su segundo centenario (1)

Robert Schumann y Clara
Daguerrotipo (1850)

N ACCIDENTE TONTO, que a la

larga se revelarfa providencial, re-
condujo la carrera artistica de Robert
Schumann desde la interpretacion hacia la
composicién. Sus contemporaneos per-
dieron seguramente un buen pianista, la
posteridad gan un genio. No es de extra-
flar pues que la atencién a su instrumento
alcanzara en sus trabajos un rango de pri-
vilegio, en primer lugar en cuanto al ni-

mero de partituras a él consagradas, ya
que, bien a solo, bien integrado en con-
juntos de camara, sea como solista ante la
orquesta, sea como acompaiante de la voz
en los lieder y en las paginas corales, el
piano jalona la mayor parte de su catalo-
go. Pero sobre todo porque esta en el fun-
damento mismo de su pensamiento musi-

cal, de su propia concepcion de la masica.
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Sila orquesta schumaniana ha sido critica-
da con dureza —con exagerada dureza—
precisamente por esta razon, en la masica
de cAmara sin embargo la conjuncién del
piano con otros instrumentos, de cuerda o
de viento, el arte del maestro sajon alcanza

una de sus cotas mas felices.

Schumann firmé el primer gran quinteto
con piano de la historia, combinacién del
cuarteto tradicional con el afiadido del
teclado, haciendo que su fulgurante Opus
44 —que nosotros pudimos escuchar
recientemente en nuestra Sociedad al
Cuarteto Takacs con Marc-André Hame-
lin, como preAmbulo al repaso de la prac-
tica totalidad de su musica de cimara que,
en conmemoracién del segundo centena-
rio de su nacimiento, se ha programado
para la presente temporada y para la pro-
xima— esté en el origen de todos los demés
que tras él poblaron el repertorio.
Partitura soberbia en el equilibrio cons-
tructivo, el Quinteto no es menos magistral
en el dominio eXpresivo, ya que estd reco-
rrido por un juego de espejos a través de
los que se van reflejando unos en otros
diferentes contenidos emocionales, que le
confieren una unidad tan definitiva como
lo pueda ser la puramente arquitecténica,
y en cualquier caso complementaria a ella.

Del Cuarteto para violin, viola, violonchelo y
piano op. 47 bien podria decirse que es
obra gemela del Quinteto por mdltiples ra-
zones. Y no sélo por haber sido redacta-
do casi de manera simultinea a ¢l en
aquel venturoso afio de 1842, en el que
también vieron la luz los tres cuartetos de
cuerda. Lo es también porque comparte
tonalidad, mi bemol mayor, un mismo
carcter expresivo, y no pocos haHazgos y
soluciones formales, que curiosamente

no Volverén a aparecer en otras piezas

suyas. El movimiento lento se destaca
como una eclosion de lirismo que le
sefiala como uno de los momentos mas
seductores no sélo del legado schumania-
no, sino también de todo el camerismo
del siglo XIX. Nosotros lo escucharemos
en la temporada proxima al Trio Brahms
de Viena con el viola Lawrence Power.La
coleccion de tres trios para violin, violon-
chelo y piano es la cenicienta del corpus
cameristico de Schumann. Quién sabe por
qué, pero raramente acceden a las salas de
conciertos. Asi que cuando el proximo 13
de enero suban al escenario de la Sociedad
Filarmonica serd, desde luego, todo un
acontecimiento. Maxime cuando sus intér-
pretes seran de la solvencia de la violon-
chelista Sol Gabetta y de las hermanas
Baiba y Lauma Skride, al violin y al piano
respectivamente. En el Primero, el opus 63,
de 1847, Schumann retoma el modo
menor —aqui re— que no habfa practicado
en la mtsica de cimara desde el primero
de sus cuartetos de cuerda. Apenas ha
transcurrido un lustro, y el universo espi-
ritual del maestro se ha enriquecido
ganando en gravedad, concentracion y
hondura. De los tres, es el que presenta
una arquitectura mas recia, una expresion
mas tensa y un ambiente dramético que a
veces parece apuntar hacia lo épico, cir-
cunstancia inédita en su produccién de
cAmara, si acaso hasta la Segunda sonata para

violin datada cuatro afios después.

El Trio en fa mayor op. 80 (1849) vendria
a ser en cierto modo la otra cara de la
misma moneda. Todo lo que en el Primero
remite a lo masculino, en él remite a lo fe-
menino. ¢La eterna dialéctica una vez mas
entre Eusebius y Florestin, que nutre to-
da la obra schumaniana? Lirico, decidida-

mente jubiloso en muchos momentos,




con un ritmo implacable en sus movi-
mientos extremos que parece lanzar la
musica siempre avante, también sabe ser
sofiador, y cuando se tifie de tristeza, ésta
nunca se expresa mediante el aliento dra-
matico del Primero, sino mediante una

suave melancolia.

Escrito en la tonalidad de sol menor en
1851 —es decir, apenas cinco afios antes
de su muerte, en pleno preludio de la en-

fermedad mental que se iba a cernir sobre

su persona para acabar con ella—, el Trio n°

3 es una pagina crepuscular, serena; pero
de una serenidad farigada, si asi pudiera
decirse. Es la serenidad del que sufre y no
opone ya resistencia a la adversidad, al
destino, al dolor, y hasta halla consuelo en
ellos. Esa fatiga que se enuncia en cierta
errancia formal, tantas veces criticada en
sus obras postreras, lejos de ser una tacha,
es la esencia misma de esta musica que, al
borde de la noche, se empefia en seguir
cantando, revelando la belleza, afirmando

gloriosamente la vida. Las supuestas inse-

guridades en cuanto a la forma acaban
expresando por tanto mas que la propia
perfeccion. ¢Acaso una nariz despropot-
cionada no redimié la belleza de la reina

Cleopatra de la impersonalidad?

Quinteto, cuarteto y trios forman, junto
a las sonatas de violin, el corpus mayor de
la musica de cAmara con piano de Robert
Schumann, que es la mayor parte, ya que
tmicamente prescinde del teclado en los
tres cuartetos de cuerda. Pero tampoco hay
que olvidar los titulos de ambicién menor,
como las Piezas de fantasia para clarinete, las
Romanzas para oboe, Adagio y allegro para
trompa, las Piezas en estilo popular para vio-
lonchelo, las Estampas de cuentos de hadas para
viola, las Historias de cuentos de hadas para cla-
rinete y viola, las Piezas de fantasia para vio-
lin y violonchelo, o las curiosas Variaciones
para dos violonchelos y trompa con dos
pianos. Géneros libres que apelan antes
que a los rigores de la construccion, a la
sugerencia poética, terreno en el que Schu-

mann no tuvo rival.

CcV




FREDERYK CHOPIN

Frederyk Chopin

Retrato por Eugéne Delacroix

L MES DE SEPTIEMBRE DE 1804

marcd un cambio de rumbo tras-
cendente en la literatura pianistica en ge-
neral con la publicacién de los primeros
libros de études, o estudios para piano
compuestos por Johann Baptist Cramer.
Cramer, con su maestro Clementi, y los
compositores Hummel, Dussek, Steibelt
y Field, formaba el grupo de pianistas
mas sobresaliente de su época, y sus estu-

dios se caracterizaban por un refinamien-
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to y una creatividad desconocidos hasta
entonces. Eran algo diferente de las dis-
tintas piezas entonces conocidas como
“lecciones”, basadas tnicamente en la
repeticion rapida de una corta figura
musical, de igual ritmo. El éude no se res-
tringfa rigurosamente a la figura basica, la
pieza completa creaba el efecto de un
continuo fluir de notas desarrollado ima-
ginativamente alrededor de un solo dibu-

jo o figura musical.



Aunque la palabra éude ya sugeria que
los pianistas debfan trabajar la obra con el
fin de desarrollar la destreza de sus dedos,
los ¢tudes de Cramer ofrecian unas harmo-
nias sensitivas y unas figuraciones pians-
ticas imaginativas dentro del idioma
musical de su tiempo. Su libro de cuaren-
ta 'y dos éudes tuvo tanto éxito entre los
connoissenrs que desaté inmediatamente los
celos de sus competidores. El primero fue
el berlinés Daniel Steibelt. Aunque estaba
considerado un poco charlatin, Steibelt
se apresurd a publicar meses mas tarde un
Estudio para el pianoforte, con 50 ejercicios, en
los que intentaba seguir de cerca el estilo
de Cramer. Seis afios después, el gran
maestro Muzio Clementi sacé a la luz la
primera parte de su magnum opus, Gradus
ad Parnassum, que inclufa cierto nimero de

notables estudios.

Las

Durante todo el siglo diecinueve, parece

secuelas fueron interminables.
que todo el que tocaba o ensefiaba el
piano profesionalmente se crefa obligado
a aportar su cuota de eiudes — doce, vein-
ticuatro o cincuenta de una vez. Pero el
valor de cualquier obra de arte, cualquie-
ra que sea su forma, depende de la cali-
dad del artista que la crea; asi veremos
enseguida cémo el éude para piano se
elevé a la categorfa de poesia en el pensa-

miento de Chopin y Liszt.

Pero Chopin fue el incomparable poeta
del piano, el descubridor de sus secretos,
de sus més intimas y deliciosas posibilida-
des. Si todos los grandes compositores
escribieron para el piano, algunos mucho,
como Mozart, Beethoven, Schubert,
Schumann, Brahms, otros, como Liszt,
muchisimo, nadie lo hizo con la exclusivi-

dad, devocion y sofisticacion de Chopin.

Cred formas originales desconocidas hasta
entonces en la literatura pianistica, y
recred o perfecciond algunas ideas de sus
contemporineos, como los “nocturnos”
de John Field. Su obra abarcé un gran
abanico de estructuras y figuras musicales,
desde las deliciosas miniaturas de sus
Preludios y algunas de sus Mazurkas,
hasta las obras de gran extensién, como
las Sonatas y los Conciertos con orquesta.
Fue innovador con las Baladas y los
Scherzos, dando a estas palabras un nuevo
significado. Y es, sin duda, imposible Ile-
gar a exagerar la importancia y el atractivo
musical de sus dos cuadernos de Douze
Ftudes, Op.10 y Op.25 que fue completan-
doalo largo de varios afios. Es casi cierto
que el primer ciclo (originalmente llama-
dos “ejercicios”) fue iniciado antes de
partir de Varsovia y los dos Gltimos études
fueron escritos en Paris en 1832. Pronto
Chopin comenz6 un segundo ciclo (aun-
que se desconoce la fecha exacta) que fue
componiendo durante varios afios y com-
pleté en 1837, Ese afio apareci6 el seguin-

do cuaderno de Douze Ftudes, Op.25.

Incluso un oyente casual puede recono-
cer sin dificultad, aun no sea capaz de
describirlo, mucho menos analizarlo, el
estilo musical de Chopin. En otras pala-
bras, Chopin suena diferente a cualquier
otro. Naturalmente, este idioma musical
tan distintivo no aparecié de la nada,
completamente formado. Al igual que
otros compositores, Chopin tuvo que
pasar un aprendizaje, y su musica sélo
gradualmente fue desprendiéndose de las
influencias formativas.

Cuatro de los géneros que se consideran
familiares en la musica de Chopin estaban

ya esencialmente establecidos, y practica-




mente en su formulaciéon madura, antes de
su partida de Varsovia. Estos eran el vals,
la mazurka, el nocturno y el étude. Parece
que Chopin se referfa por primera vez a
éste tltimo en una carta (20 octubre
1829) a Tytus Woyciechowski — uno de
sus cuatro intimos amigos del Lyceum de
Varsovia - diciéndole que habia producido
“unos Ejercicios, large en forme, de la tnica
manera que sé hacerlo”. Estos fueron casi
con certeza — segin su bidgrafo Jim
Samson — los dos primeros études que
formarian el Op.10, ya que existen unos
manuscritos tempranos (copias, no auté-
grafos) de estas piezas con los titulos
“Ejercicio 1"y “Ejercicio 2"y la fecha del
2 de noviembre 1830, precisamente el
mismo dia que Chopin dejé Varsovia para
siempre. Continué la composicion del
ciclo en Viena, a donde habfa viajado con
su amigo Tytus, y lo termind, como hemos
indicado, en Paris, en 1832. Estos Douze
FEtudes Op.10 significarfan su mayor logro

en este perfodo creativo.

Las piezas didacticas para el teclado,
1lAmense “ejercicios" o “études”, tenfan
una larga historia antes de que Chopin
publicara estos primeros Etudes en
1833. Aunque se pueden detectar en
ellos algunas huellas de Cramer y
Moscheles, no es menos cierto que la
deuda mas profunda es para J. S. Bach -
a quien Chopin admiraba sin reservas - y
no s6lo en los aspectos técnicos. Ambos
compositores consiguen un perfecto
balance entre los objetivos técnicos y
artisticos. Como sefial6 Schumann, en
los études de Chopin la imaginacién y la

técnica estin perfectamente equilibradas.

A diferencia de los grandes estudios de

concierto de Liszt, los études de Chopin

retienen una evidente funcién didactica,
dirigiéndose en cada pieza a un particu-
lar problema técnico. Alfred Cortot, en
“Edition de Travail” lo indica al

comienzo de cada étude. Por ejemplo, en

su

el primero, en Do mayor, escribe
“Progrés a attendre: Force des doigts,
développement de I'extansion. Autorité
et bravoure”. Para llegar a esa meta, sin
embargo, este étude en Do mayor exige
uno de los requerimientos basicos de la
técnica chopiniana: mantener la mufieca
flexible y la mano suelta, de forma que
sea la mufieca, no el brazo, la que se
mueve recorriendo el teclado, permitien-
do que la mano se encuentre en una posi-
cién natural. Aqui las indicaciones de
pedal que marca Chopin son de gran
ayuda, aunque el propio compositor
repetia con frecuencia, que el empleo
correcto de los pedales es un aprendizaje
que dura toda la vida.

El manuscrito original del segundo
Etude es notable por las detalladas ins-
trucciones de doigté, para que los dedos
largos pasen uno sobre el otro sin ayuda
del pulgar de forma que el “sempre lega-
to” pueda mantenerse a lo largo de la
pieza. El resultado es un doigté poco orto-
doxo tipico de la actitud de Chopin de
abandonar los convencionalismos si el
resultado musical lo justifica. Otro ejem-
plo claro de esta conducta es el uso del
pulgar en las notas negras, no solamente
enel quinto étude, donde seria inevitable,
sino en el sexto en Mi bemol menor, en
el que esto ayuda al intérprete a mantener
el legato del contrapunto junto con los
bajos sostenidos. Aqui escribfa Cortot
que se trataba de conseguir el perfeccio-
namiento del juego polifénico, la intensi-

dad expresiva del sonido y el legato.




El Op.10, n°3, en Mi mayor, es un estu-
dio de la melodia ligada y su apropiado
fraseo. Chopin, como otros composito-
res pianistas del temprano siglo XIX,
dirigian a sus alumnos al teatro de 6pera
para encontrar los modelos apropiados
de una calidad sonido consistente, y con-
seguir que el piano “cante”. En el siglo
pasado, Vladimir Horowitz no se cansa-
ba de repetir algo similar, y Shura
Cherkassky, sin proclamarlo, lo ponia en
practica. La melodia del Op.10, n°3, es
una de las méis inspiradas e inolvidables
de Chopin, y debe ser interpretada como
lo harfa un Organismo vivo que respirase.
Esto signiﬁca no sélo un respeto por las
indicaciones del compositor sobre el fra-
seo y la dinAmica, sino también una uti-

lizacién discreta del rubato.

Dejando aparte los aspectos técnicos,
los Douze Etudes, Op.10 tienen una signi-
ficacion especial en la producciéon de
Chopin como la obra que mas claramen-
te representa la trascendencia de un esti-
lo brillante, confrontando directamente
el virtuosismo. El n°4, en Do sostenido
menor — que tantas veces interpretaba
Artur Rubinstein como un encore — es una
pieza de bravura de excepcional poder y
energia. En cuanto al n°S5, en Sol bemol
mayor, Chopin se quejaba de que Clara
Wieck habia elegido tocar “sélo este
estudio”, afladiendo que era “el menos
interesante para aquellos que no sepan

que esta escrito para las teclas negras”.

El conocido como el “revolucionario”, el
étude n°12, en Do menor, es sin duda el
més popular de este primer ciclo. En ¢l
Chopin logra nuevas cimas de intensidad
dramatica y expresiva, y es el ms podero-

so de la coleccién, concentrando las

demandas técnicas en la mano izquierda.
No hubo escasez de drama, retérica y
pasion en el repertorio pianistico de la
primera mitad del siglo XIX, pero lo que
sitda a esta pieza aparte es a elemental
fortaleza de su estructura, de manera que
la pasién urgente de su impetuosa melodia
es contenida en su marco formal. “Parece
que el COmpositor esta echando humo de

furia”, escribié un comentarista.

Mais de una vez se ha mencionado la
dificultad de hacer una clara distincién
entre la musica de Chopin y su persona-
lidad. En varias ocasiones se ha observa-
do su natural aire de distincién, su
encanto y modales refinados. Todo lo
cual ha sugerido ciertas cualidades en sus
composiciones. Otro tanto se ha comen-
tado de su enfermedad (“muestra su
sufrimiento a través de la mlﬁsica"), su
amor por el mundo femenino del salon,
¥, PO supuesto, st patriotismo. Pero aso-
ciaciones de este tipo suelen ser engafio-
sas, y rara vez penetran esas profundas
reservas mentales que alimentan el proce-
so creativo. La verdad es que en estos més
fundamentales niveles de creatividad, se
sabe muy poco de la relacién entre el

compositor y su musica.

Desafortunadamente el espacio de este
trabajo no permite comentar otros aspec-
tos, muy interesantes e importantes, de la
vida de Chopin en esos afios creativos de
sus études, como fue la visita que hizo a
Karlsbad (hoy Karlovy Vary en Ia
Republica Checa) en el verano de 1835,
donde pasé un mes largo con sus padres
— él no sabia que iba a ser su dltimo
encuentro - o la visita a la familia
Wodzinski pocos dias después en

Dresden, y el impacto que entonces le




Maria

Wodzinska, asi como el comienzo de su

causdé el descubrimiento de

amistad con esta atractiva joven de dieci-
séis afos,

Un afio mas tarde, regresando de Dres-
den a Paris, Chopin visité a Schumann
en Leipzig y le dejé una copia de la
Balada en Sol menor. En esta ocasion
toc6 los dos primeros études del Op.25.
La descripcion que hizo Schumann de
Chopin tocando el primero de ellos es
evocativa: “imaginad un arpa edlica con
un tono fundamental mas profundo y a
través de las armonfas, en notas sosteni-
das, canta una maravillosa melodia . . . ©
Mas adelante, conclufa: “El étude en La

bemol, mas un poema que un étude ..

Los Douze Etudes, Op.25 contienen mu-
chos paralelismos con los Op.10, y en
ellos aparecen varias de las figuras musi-
cales del primer ciclo, aunque tratadas de
forma diferente. Los arpegios de la exten-
dida mano derecha del Op.10 n°I, por
ejemplo, se encomiendan a las dos manos
en el Op.25, n°I12 en Do menor (aunque
finaliza con un fortissimo acorde en Do
mayor). Igualmente el acompafiamiento
arpegiado de la melodia del Op.10, n°11
es recreado en el Op.25, n°I. En ambos
casos la fuerza de la melodia descansa en
la originalidad de las armonias y su atre-
vido cromatismo. La figura melédica del
Op.10, n°2 se repite también transforma-
da en el Op.25, n°2. El verdadero equiva-
lente al “revolucionario”, n°12 del
Op.10, es el bautizado como “Viento
invernal”, Op.25, n°11, aunque la fun-
cién de las manos esta claramente inverti-
da. Cuando los Op.25 se tocan seguidos,
esta pieza entre los ntmeros 10 y 12
forma una poderosamente expresiva con-

clusién del ciclo.

En éste, la excepci()n es el triste y me-
lancélico séptimo, que funciona como un
movimiento lento del ciclo, no muy dife-
rente del Op.10, n°6. En otros momen-
tos del Op.25, Chopin explora las com-
plejas figuras musicales que pronto fruc-

tificarfan en muchos de sus preludios.

En 1840, el bohemio Ignaz Moscheles
y el belga Frangois Joseph Fétis decidie-
ron publicar un Méthode des méthodes, para el
cual encargaron a Chopin, entre otros
compositores, que escribiese unos estu-
dios. Estos fueron los Trois Nouvelles Etu-
des, los tnicos “sobrevivientes” del men-
cionado Método. Es curioso recordar
que un pianista como Artur Rubinstein,
que grabé en discos la obra completa de
su compatriota (comprendidos los Trois
Nouvelles Etudes), nunca incluyé los dos
cuadernos de Douze Ltudes, aunque el
Op.10 n°4y el Op.25, n°S eran dos de
sus encores favoritas. El segundo, en Mi
menor, era también una de sus interpre-
taciones preferidas de quien escribe, que
recuerda el Pint lento central con un esca-

lofrio.

RR




Glosa sobre un poema de

MULLER-SCHUBERT

L’Encyclopédie (1750). Diderot y d’Alembert. Taller de un Luthier

EI instrumento de cuerda que tafie
el ‘prodigioso anciano’ del poema
de Miiller, die Leier, tiene una rueda de
madera que se hace girar con un manu-
brio y frota las cuerdas pulsadas con un
pequefio teclado, lo cual permite hacer
sonar dos o mas cuerdas simultinea-
mente. Se construfa con caja de laid o
de guitarra. Su difusién por toda
Europa en la Edad Media fue enorme y
ello hizo que recibiese diversos nombres
en cada lugar. A la peninsula ibérica

llegd, sin duda, por el Camino de

Santiago, como demuestra la talla exis-
tente en el Pértico de la Gloria de la
Catedral de Santiago, del Maestro
Mateo en el siglo XII, donde dos msi-
cos sostienen en sus rodillas un instru-
mento de este tipo, con fondo plano,
muy grande y mientras uno hace girar la

rueda, el otro pulsa las cuerdas.

El nombre en castellano, sinfonia o cinfo-
nia, que define Sebastidn de Covarrubias
para este instrumento en su Tesoro de la
lengua castellana o espasiola (1611) es el

siguiente:




Portico de la Gloria
Catedral de Santiago de Compostela

SINFONIA  [I].  Cinfonia,
Instrumento muisico, latine Sym-
phonia, son acordado. [. .. . Algunos
pobres franceses suelen traer un ins-
trumento, a modo de violoncillo, yen
el vientre dél) cierta orden de cuerdas,
que con unas teclas que salen por
defuera las arrima a una rueda, que
trayéndola a la redonda con la mano
derecha, tocando las teclas con la
mano z'zqm'em’aJ la bace sonar suave-
mente. [I1]. Vale lo mismo que con-
sonancia o resulta de muchas voces
juntas. Vilgarmente llaman sinfonia
un instrumento que suelen tracr los

ciggos con un pem’llo que baila.

refe-

por

ejemplo: viella, viella de rueda, zanfo-

Otros nombres con los que hace

rencia a este instrumento son,

na, zanfofia, zanfonia, etcétera. En el
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Museo de la Fundacién Joaquin Diaz
en Uruena (Valladolid), dedicado a
instrumentos populares, se exponen
varias sinfonias para las que se ha adop—
tado el nombre de zanfonas. E1 nombre
de viella es galicismo, la vielle, dado que,
por ejemplo, Diderot y d’Alembert Ila-
man vielle en luth al instrumento de la
Fig. 7 de su grabado, adjetivindolo por

la forma de la caja.

El verbo dreben, en el que Miiller insis-
te en su poema, se ha traducido siempre
como girar la rueda, que es la principal
caracteristica del instrumento para pro-

ducir sonido.

Brahms adapté la melodia del Der
Leiermann para su canon para dos voces
femeninas sobre texto de Riickert, con-
siguiendo que el romanticismo de su
nostalgia amorosa, que le acompaiid
toda su vida, adquiriese una concentra-

cién sobrecogedora.



Der Leiermann
Wilhelm Miiller (1794-1827)

Franz Schubert (1797-1828), Winterreise
D911/24

Driiben hinter'm Dorfe steht ein Leiermann,
und mit starren Fingern dreht er, was er kann.

Barfuf} auf dem Eise schwankt er hin und her;
und sein kleiner Teller bleibt thm immer leer.

Keiner mag ihn héren, keiner sieht ihn an;
und die Hunde knurren um den alten Mann.

Und er 148t es gehen alles, wie es will,
dreht, und seine Leier steht thm nimmer still.

Waunderlicher Alter, soll ich mit dir geh'n?

Willst zu meinem Liedern deine Leier dreh'n?

R

Einformig ist der Liebe Gramm
Friedrich Riickert (1788-18060)

Johannes Brahms (1833-1897), Canon para
dos voces femeninas Opus 113 /13

Einformig ist der Liebe Gramm,
ein Lied eintoniger Weise,
und immer noch, wo ich’s vernahm,

mitsummen muf3t'ich’s leise.

R

El mdasico de la sinfonia
Miiller /Schubert

Vagando por la aldea hay un msico con
una sinfonia
y con los dedos entumecidos gira la rueda
como puede.

Medio descalzo sobre el hielo se tambalea
y su platillo de las limosnas estd siempre
vacio.

Nadie desea oirle, nadie le observa
y los perros grufien alrededor del viejo

musico.

Y ¢él deja pasar todo como quiera que sea,
ira la rueda, v su sinfonia nunca estid muda.
1 da, y t d

Anciano prodigioso, ¢puedo ir contigo?
¢Quieres acompafiar mis canciones girando
la rueda de tu sinfonia?

xx x x

R

Monoétona es la nostalgia del amor
Riickert /Brahms-Schubert

Monétona es la nostalgia del amor,
como la melodia de una cancién con una
sola nota,

y todavia siempre, cuando la rememoraba,
debia tararearla en voz baja.

JPA.




programacién

Conciertos del Primer trimestre de 2010

L DIA 8 DE ENERO comienza el pri-

mer concierto del trimestre del
2010 con el Cuarteto Leipzig. Interpre-
tara tres cuartetos: el llamado “El sue-
fio”, de J. Haydn, el titulado “Rosamun-
de”, de Schubert y el Cuarteto en mi
bemol mayor, de Mendelssohn. Este
cuarteto se fundé en 1988 y estd consi-
derado como uno de los mejores del
mundo. Entre otros muchos estrenos ha
realizado también uno de Cristébal Hal-
tfter. Completa con esta programacion

las Conmemom::iones df Hﬂydﬂy Mendelssolm‘

El 13 de enero se realiza una Conme-
moracién R. Schumann, a cargo de la violi-
nista Baiba Skride, la violonchelista Sol
Gabetta y la pianista Lauma Skride.
Daran los tres trios del autor: el n° 2, en
fa mayor, de 1849; el n® 3, en sol menor,
de 1851 y el n° I, en re menor, de 1847.
Hacemos notar que las hermanas Skride
sustituyen a Patricia Kopatchinskaja y a
Henri Sigfridsson por problemas de

programacién de estos.

El célebre pianista Krystian Zimer-
man ofrecerd un recital el dia 20 patro-
cinado por la Fundacion BBK. Por
expreso deseo del pianista este concierto
se ofrecera en el Palacio Euskalduna. Es
una magniﬁca oportunidad para que el
ptblico en general pueda escuchatle. El
programa incluird dos Sonatas de Cho-
pin: la n°2 en si bemol menor, op3Sy

la n°3 en si menor, op.58.

El tltimo concierto de enero sera el dia

26, a cargo de 11 Giardino'Armonico,

con la soprano estadounidense Danielle
de Niese y bajo la direccién de Giovanni
Antonini, quien fundé en 1985 esta
orquesta, que se ha dedicado a la musica
barroca, del s. XVII y XVIIL Podemos
considerar este concierto como una Con-~
memoracién G. E Hindel. Se programan
obras orquestales de este musico, asi
como de Locatelli y de Geminiani.
Asimismo se interpretaran arias de varias
6peras hindelianas: de Scipione, Rinal-
do, Julio Cesar, Rodelinda, Apollo y
Dafne.

El 3 de febrero actuar el pianista de
San Petersburgo Yevgeny Sudbin, por
primera vez en la Filarménica bilbaina.
Inicié sus estudios en su ciudad, pero a
los 10 afios pas6 a Berlin y luego a Gran
Bretafia. Tiene ahora treinta afios, pero
ha realizado muchos conciertos, asi
como grabado varios discos, con sonatas
de Scarlatti, obras de Scriabin, etc. En

esta ocasién interpretara obras de

Haydn, Chopin, Medtner y Ravel.
El dia 10 vendra la Mahler Chamber

Orchestra, con la violinista Isabelle
Faust y bajo el director Daniel Harding.
El programa cuenta con la obertura de
Egmont, de Beethoven, el Concierto para
violin en re mayor, de Brahms, y la
Sinfonfa n. 3, “Eroica”, de Beethoven.
Esta orquesta, fundada por Claudio
Abbado en 1997 actta por primera vez
en la Sdad. Filarménica. La violinista
Isabelle Faust, nacida en Alemania, ha

actuado con anterioridad en nuestra sala.
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Isabelle Faust

En esta ocasién, grabaré en nuestra
Filarménica el Concierto para violin de

Brahms para Harmonia Mundi.

La soprano Malin Hartelius y el pia-
nista Gottfried Rabl, que actuaran el dia
16, llegan por primera vez a la
Filarménica. Su programa ofrecer? lieder
de Clara y Robert Schumann, de G.
Mahler y canciones de T. Rangstrom y J.
Sibelius. La soprano sueca, nacida en
1967, ha realizado discos de Brahms,
Bach, Mozart y Haydn, asi como DVDs
de de
Monteverdi, Rameau y Humperdinck.

dperas Mozart, Strauss,
El compositor Ture Rangstrom, fallecido
en 1947, no es tal vez muy conocido en
nuestro pais, pero ademas de tres sinfo-

nfas y otras obras orquestales, compuso

alrededor de 300 lieder.

El dltimo concierto de febrero sera el
dia 24, con la Camerata de Salzburgo y
el director y solista Leonidas Kavakos
bajo el titulo Conmemoraciones de F

Mendelssobn y R. Schumann. La Camerata

Daniel Harding

ha estado con anterioridad en Ia
Filarménica y también el solista de violin
Leonidas Kavakos, que fue nombrado
director de esta Camerata en 2006 susti-
tuyendo a Sir Roger Norrington. En este
concierto, tras la obertura mendelssoh-
niana de “El suefio de una noche de vera-
no” y su Concierto para violin, n° 2, con
Kavakos de solista, se interpretard la
Sinfonia n° 2, de Schumann.

En marzo, el dia 3, viene Louis Lortie,
que tocard la integral de los Estudios de
Chopin.  El

Conmemoracién de F Ckopin, pues este masi-

programa se titula
co nacié en Polonia en 18I0, siendo
ahora su bicentenario. Este pianista cana-
diense ha actuado ya en la Filarménica
interpretando obras de importantes auto-
res. Como se sabe, Chopin realizé estos
Estudios en dos series, conocidas como
opus 10 y 25. La primera de 1829 a
1832 y la segunda de 1833 a 1836. Estos
se completan con los tres nuevos Estudios

seg(in el método de Moscheles de 1840.
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Malin Hartelius

El clavecinista y director de orquesta
britinico Trevor Pinnock estard el dia
10 tocando al clave obras de J.J.
Froberger, ].S. Bach, F. Couperin y J. Ph.
Rameau. Ademas de dirigir varias
orquestas (fundé asimismo el English
Concert en 1973) ha realizado varios
discos como clavecinista, entre los que se

encuentra las Variaciones Coldberg, de Bach.

El dia 17 actda el Cuarteto Maggini,
que llega por primera vez a la Sdad.
Filarménica, con el pianista Martin
Roscoe, que acttia en el Quinteto en la
menor, de E. Elgar. Ademas se ejecutarin
Tres Divertimenti de Britten, Tres Idylls
de F. Bridge y el Cuarteto en re
mayor,op.4—4—/ I de Mendelssohn. Se dice
que el Cuarteto Maggini tiene especial
gusto por la masica de cAmara inglesa de

los siglos XIX y XX.

El daltimo concierto de este trimestre de
2010 es el dia 23, con el Cuarteto Casal
de Zurich y la soprano Christiane

Oelze, bajo el titulo Conmemoraciones de R.

Louis Lortie

Schumann y E Mendelssobn. Asi, se progra-
man Seis Lieder, op. 107, de Schumann,
que transcribid para soprano y cuarteto
de cuerda Aribert Reimann y el Cuarteto
en la mayor op. 41 /2 schumanniano.
Asimismo, se interpretaran ocho lieder y
un fragmento de F. Mendelssohn sobre
poemas de H. Heine, también transcritos
por Reimann. Christiane Oelze es una
soprano alemana, profesora de canto en
el conservatorio Robert Schumann-
Hochschule de Diisseldorf. Hacemos
notar aqui otro cambio al sustituir el
Cuarteto Casal de Zurich al Cuarteto
Petersen previamente anunciado que se
ha disuelto.

JAZ
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